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DORMER, D. J., Discursos varios de Historia con 
muchas escrituras reales antiguas, y notas de algunas 
de ellas, Zaragoza 1683, p. 199.
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Ya se ha explicado en el cap’tulo anterior el proyecto ÒEl alabastro de las canteras 
hist—ricas del valle medio del Ebro como material art’stico desde la Baja 

�(�G�D�G�� �0�H�G�L�D�� �D�� �O�D�� �(�G�D�G�� �0�R�G�H�U�Q�D�� ���V�L�J�O�R�V�� �;�,�9�� �D�O�� �;�9�,�,�,���� �\�� �V�X�� �H�V�W�X�G�L�R�� �S�H�W�U�R�J�U�i�I�L�F�R��
geoqu’micoÓ, a continuaci—n me ocupo de algunos aspectos concretos relacionados 
con el tema.

REVISIîN DE LAS FUENTES Y RECURSOS 
La propuesta innovadora e integradora de nuestro Proyecto no se hab’a llevado a cabo en 
la investigaci—n de las obras de arte aragonesas hechas en alabastro, dado que se trata m‡s 
bien de actuaciones puntuales y dispersas: estudio de una obra, de un artista, de generali-
dades sobre las canteras, el alabastro, los retablos, an‡lisis de una pieza, restauraci—n de las 
�R�E�U�D�V�����H�W�F�����,�Q�F�O�X�V�R���V�H���S�X�H�G�H���K�D�F�H�U���X�Q�D���L�G�H�Q�W�L�À�F�D�F�L�y�Q���H�U�U�y�Q�H�D���G�H�O���P�D�W�H�U�L�D�O�����F�R�P�R���P�i�U�P�R�O��
en lugar de alabastro, repitiendo la equivocaci—n de publicaciones anteriores 1. En cuanto a 
�J�U�X�S�R�V���Q�D�F�L�R�Q�D�O�H�V���G�H���L�Q�Y�H�V�W�L�J�D�F�L�y�Q���T�X�H���W�U�D�E�D�M�D�Q���H�Q���O�D���P�L�V�P�D���P�D�W�H�U�L�D���H�V�S�H�F�t�À�F�D���G�H�O���S�U�R�\�H�F-
�W�R���R���H�Q���P�D�W�H�U�L�D�V���D�À�Q�H�V�����Q�R�V���F�R�Q�V�W�D���X�Q�R���H�Q���O�D���8�Q�L�Y�H�U�V�L�G�D�G���G�H���%�D�U�F�H�O�R�Q�D�����*�U�X�S�R�����*�H�R�O�R�J�t�D��
�6�H�G�L�P�H�Q�W�D�U�L�D�� 2�����5�H�V�S�H�F�W�R���D���O�R�V���L�Q�W�H�U�Q�D�F�L�R�Q�D�O�H�V�����H�[�L�V�W�H���H�Q���)�U�D�Q�F�L�D���X�Q���J�U�X�S�R���G�H���L�Q�Y�H�V�W�L�J�D�F�L�y�Q��
�L�Q�W�H�U�G�L�V�F�L�S�O�L�Q�D�U���'�<�3�$�&���H�Q���H�O���T�X�H���S�D�U�W�L�F�L�S�D�Q���P�L�H�P�E�U�R�V���G�H�O���%�X�U�H�D�X���G�H���U�H�F�K�H�U�F�K�H�V���J�p�R�O�R�J�L�T�X�H�V���H�W��

1 Acerca del material, cfr., DêAZ RODRêGUEZ, L. A., ÒEl alabastro: Un enigm‡tico mineral industrial ornamental. Cri-
terios para su reconocimientoÓ, Bol. Museo Arqueol—gico Nacional, 1991; y de manera particular: GISBERT, J. (Coor-
dinador), La Piedra Natural en Arag—n, Zaragoza, Gobierno de Arag—n, 2004, donde se dan todas las caracter’stica 
�X�I�G�R�S�P�z�K�M�G�E�W���]���Y�W�S�W���G�S�R�W�X�V�Y�G�X�M�Z�S�W���H�I�P���E�P�E�F�E�W�X�V�S�����4�E�V�E���P�E���F�M�F�P�M�S�K�V�E�J�u�E���I�W�T�I�G�u�½�G�E���Z�q�E�W�I���I�P���G�E�T�u�X�Y�P�S���±�'�E�V�E�G�X�I�V�M�^�E�G�M�z�R���H�I�P��
�%�P�E�F�E�W�X�V�S���]���T�E�V�j�Q�I�X�V�S�W���•�X�M�P�I�W���T�E�V�E���M�H�I�R�X�M�½�G�E�V���P�E���T�V�S�G�I�H�I�R�G�M�E���I�R���T�M�I�^�E�W���L�M�W�X�z�V�M�G�S���E�V�X�u�W�X�M�G�E�W�²���I�R���I�W�X�E�W���%�G�X�E�W��

���� �4�Y�F�P�M�G�E�G�M�S�R�I�W���I�W�T�I�G�u�½�G�E�W���W�S�F�V�I���I�P���X�I�Q�E���]���Y�R�E���P�u�R�I�E���E�G�E�H�q�Q�M�G�E���I�R���I�W�E���H�M�V�I�G�G�M�z�R�����4�0�%�=�ª�����)�������%�6�8�-�+�%�9�����1�������8�%�9�0�)�6�����)������
(2011), ÒCaracteritzaci— i estudi de proced•ncia de lÕalabastre del retaule de lÕaltar major de PobletÓ, Unicum. Revista 
de lÕEscola Superior de Conservaci— i Restauraci— de BŽns Culturals de Catalunya, ���������T�T�������������������%�6�8�-�+�%�9�����1�������4�0�%�=�ª�����)����
(2011), ÒLÕalabastre de Sarral com a suport escult˜ric. Descripci— i introducci— geol—gicaÓ, Unicum. Revista de lÕEscola 
Superior de Conservaci— i Restauraci— de BŽns Culturals de Catalunya, ���������T�T�������������������4�0�%�=�ª�����)����et al.(2012),ÒDetermining 
Gypsum Alabaster Provenance in Sculptural Artefacts : an Application ExampleÓ,Macla, Revista de la Sociedad Espa–ola 
de Mineralog’a, 16, pp. 50Ð51; BELTRçN, M. et al. (2016), ÒIron patinas on alabaster surfaces (Santa Maria de Poblet 
Monastery, Tarragona, NE Spain)Ó, Journal of Cultural Heritage, 18, pp. 370Ð374. Esencialmente desde el punto de vista 
art’stico, ORTê, M., (2005), ÒEl alabastro en la Edad Media y la Edad Moderna. El caso de Sarral (Tarragona)Ó, De Re 
Metallica, 5, pp. 45-61.
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mini•res ���%�5�*�0������ �G�H�O�� �0�X�V�H�R�� �G�H�O�� �/�R�X�Y�U�H�� ���'�p�S�D�U�W�H�P�H�Q�W�� �G�H�V�� �6�F�X�O�S�W�X�U�H�V�������&�H�Q�W�U�H�� �,�Q�W�H�U�U�p�J�L�R�Q�D�O�� �G�H��
Conservation et Restauration du Patrimoine�� ���&�,�&�5�3���� �\�� �G�H�O��Laboratoire de recherche des monuments 
�K�L�V�W�R�U�L�T�X�H�V�����/�5�0�+�� 3.

�/�D�� �X�W�L�O�L�]�D�F�L�y�Q���G�H�O���D�O�D�E�D�V�W�U�R���F�R�P�R���P�D�W�H�U�L�D�O���D�U�W�t�V�W�L�F�R���K�D�� �V�L�G�R���D�E�X�Q�G�D�Q�W�H���H�Q���$�U�D�J�y�Q����
�W�D�Q�W�R���S�D�U�D���O�D���F�R�Q�V�W�U�X�F�F�L�y�Q�����V�R�S�R�U�W�H�V�����P�R�O�G�X�U�D�V���\���Y�L�G�U�L�H�U�D�V�������F�R�P�R���S�D�U�D���O�D���H�V�F�X�O�W�X�U�D�����S�R�U�W�D-
�G�D�V�����U�H�W�D�E�O�R�V�����L�P�D�J�L�Q�H�U�t�D���H�[�H�Q�W�D�������S�R�U���H�O�O�R���O�D���E�L�E�O�L�R�J�U�D�I�t�D���H�Q���H�V�W�R�V���F�D�P�S�R�V���H�V���Q�X�P�H�U�R�V�D�����V�L��
�E�L�H�Q���Q�R���F�R�Q���H�V�W�X�G�L�R�V���H�V�S�H�F�t�À�F�R�V���V�R�E�U�H���H�O���D�O�D�E�D�V�W�U�R 4.

Existen repertorios documentales antiguos, que recogen contratos y pagos de obras 
con informaci—n a veces del material alabastrino y de su procedencia de las canteras. Estos 
�V�R�Q���O�R�V���G�H���0�D�Q�X�H�O���6�H�U�U�D�Q�R���\���6�D�Q�]�����´�'�R�F�X�P�H�Q�W�R�V���U�H�O�D�W�L�Y�R�V���D���O�D���S�L�Q�W�X�U�D���H�Q���$�U�D�J�y�Q���G�X�U�D�Q�W�H��
los siglos XIV y XVÓ. I, II, III y IV, (�5�H�Y�L�V�W�D���G�H���$�U�F�K�L�Y�R�V�����%�L�E�O�L�R�W�H�F�D�V���\���0�X�V�H�R�V���������������������������\��
���������������\���O�R�V���G�H���0�D�Q�X�H�O���$�E�L�]�D�Q�G�D����Documentos para la historia art’stica y literaria de Arag—n proce��
�G�H�Q�W�H�V���G�H�O���$�U�F�K�L�Y�R���G�H���3�U�R�W�R�F�R�O�R�V���G�H���=�D�U�D�J�R�]�D���������������������������\�����������������(�[�L�V�W�H�Q���R�W�U�R�V���U�H�S�H�U�W�R�U�L�R�V���P�i�V��
modernos de diversos autores: Las Artes en Arag—n en el siglo XVII segœn el Archivo de Protocolos 
�1�R�W�D�U�L�D�O�H�V���G�H���=�D�U�D�J�R�]�D�����'�H�������������D���������� 5.

Un punto de partida importante de investigaci—n son las tesis doctorales relaciona-
�G�D�V���F�R�Q���Q�X�H�V�W�U�R���W�H�P�D�����O�O�H�Y�D�G�D�V���D���F�D�E�R���G�H�V�G�H���H�O���'�H�S�D�U�W�D�P�H�Q�W�R���G�H���+�L�V�W�R�U�L�D���G�H�O���$�U�W�H���G�H���O�D��
Universidad de Zaragoza o desde otros departamentos universitarios y posteriormente pu-
blicadas, si bien no profundizan en el tema del Proyecto que propusimos porque sus objeti-
vos eran m‡s generalistas, de acuerdo a la cronolog’a de sus estudios. Sobre la Edad Media 
est‡n las siguientes: M. CortŽs, El G—tico en Teruel: la escultura monumental�����7�H�U�X�H�O�������������������0����
�$�F�H�U�H�W�H����Estudio documental de las artes en la Comunidad de Calatayud en el siglo XVI (Calatayud, 
���������������\���3�����+�H�U�Q�D�Q�G�R�����$�U�W�H���\���U�H�S�R�E�O�D�F�L�y�Q���H�Q���O�D���H�[�W�U�H�P�D�G�X�U�D���D�U�D�J�R�Q�H�V�D���������������������� (defendida el 
�������������������� 6�����/�D���H�V�F�X�O�W�X�U�D���G�H�O���5�H�Q�D�F�L�P�L�H�Q�W�R���\���G�H�O���%�D�U�U�R�F�R���H�Q���$�U�D�J�y�Q���I�X�H���R�E�M�H�W�R���G�H���F�X�D�W�U�R��
tesis doctorales: B. Boloqui, �(�V�F�X�O�W�X�U�D���]�D�U�D�J�R�]�D�Q�D���H�Q���O�D���p�S�R�F�D���G�H���O�R�V���5�D�P�t�U�H�]���������������������� (Ma-
�G�U�L�G���������Y�R�O�V�������������������(�����$�U�F�H�����/�D���H�V�F�X�O�W�X�U�D���U�H�Q�D�F�H�Q�W�L�V�W�D���\���P�D�Q�L�H�U�L�V�W�D���H�Q���O�D���G�L�y�F�H�V�L�V���G�H���7�H�U�X�H�O���$�O�E�D�U�U�D�F�t�Q��

3 VŽase KLOPPMANN, W. et al. (2014), ÒTracing medieval and renaissance alabaster works of art back to quarries: A multi-
isotope (Sr, S, O) approachÓ, Archaeometry�����;�M�P�I�]�������������T�T�����������¯�����������)�P���K�V�Y�T�S���(�=�4�%�'���P�P�I�Z�z���E���G�E�F�S���Y�R���'�S�P�S�U�Y�M�S���-�R�X�I�V�R�E�G�M�S�R�E�P��
el 21 de junio de 2016 sobre Ç Les sculptures en alb‰tre du XIVe au XVIe si•cle. Une approche renouvelŽe et interdisciplinaire, 
�U�Y�I���X�Y�Z�S���P�Y�K�E�V���I�R���P�E���F�M�F�P�M�S�X�I�G�E���Y�R�M�Z�I�V�W�M�X�E�V�M�E���H�I���P�E���9�R�M�Z�I�V�W�M�H�E�H���H�I���:�I�V�W�E�P�P�I�W���7�E�M�R�X���5�Y�I�R�X�M�R���I�R���=�Z�I�P�M�R�I�W����

4 Aunque sea de car‡cter general debemos citar el trabajo de CANTOS MARTêNEZ, O. y CRIADO MAINAR, J. 
�����������
�����±�)�P���E�P�E�F�E�W�X�V�S�����Y�R���Q�M�R�I�V�E�P���W�M�R�K�Y�P�E�V�����6�I�¾�I�\�M�S�R�I�W���W�S�F�V�I���W�Y���Y�W�S���I�R���P�E�W���E�V�X�I�W���T�P�j�W�X�M�G�E�W���]���I�R���P�E���G�S�R�W�X�V�Y�G�G�M�z�R�²�����I�R��
Aguilera Arag—n, I. y Ona Gonz‡lez, J. L. (Coords.), Delimitaci—n comarcal de Zaragoza, Zaragoza, pp. 257-268. Cfr. Tam-
biŽn çLVARO ZAMORA, M» I. (1980), ÒAlabastro. ArteÓ, en Gran Enciclopedia Aragonesa, I, Zaragoza, p. 81.Un glosario 
de tŽrminos respecto al alabastro y las herramientas empleadas en la actualidad para trabajarlo, en ARTAL, M., La talla 
en alabastro, en VV.AA., Retablos: TŽcnicas, Materiales y Procedimientos, Valencia, Grupo Espa–ol del IIC, 2006, edici—n en 
CD-Rom.

5 Los trabajos sin publicar de estas tesis de licenciatura se encuentran depositadas en la Biblioteca Mar’a Moliner de 
la Universidad de Zaragoza. Se editaron: ALMERêA, J. A, et al. (1983), Las artes en Zaragoza durante el œltimo cuarto del 
siglo XVII(1676-1696). Estudio documental, Zaragoza, Instituci—n ÒFernando el Cat—licoÓ; y BRU„ƒN, A. I. et al. (1987), 
Las artes en Zaragoza durante el œltimo cuarto del siglo XVII(1655-1675). Estudio documental, Zaragoza, Instituci—n ÒFer-
nando El Cat—licoÓ, Del a–o 1613 al 16 39 cfr. http://ifc.dpz.es/publicaciones/ver-coleccion/id/7. Cfr. asimismo SAN 
VICENTE, ç., Lucidario de Bellas Artes en Zaragoza: 1545-1599, Zaragoza, 1991; y del mismo autor, Canteros y obras de 
canter’a del Bajo Renacimiento en Zaragoza, Zaragoza, 1994.

6 Est‡ tambiŽn inŽdita la tesis de GARCêA LASHERAS, S., Los or’genes y el desarrollo de la imaginer’a medieval en Arag—n, Uni-
versidad de Valencia (20/09/2011).
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�������������������������� �U�H�W�D�E�O�R�V�� �H�� �L�P�i�J�H�Q�H�V�� �G�H�Y�R�F�L�R�Q�D�O�H�V�� ���������������� �7���� �&�D�U�G�H�V�D����La Escultura del siglo XVI en 
�+�X�H�V�F�D���������\���������+�X�H�V�F�D���������������\�����������������\���-�����&�U�L�D�G�R�����/�D�V���D�U�W�H�V���S�O�i�V�W�L�F�D�V���G�H�O���6�H�J�X�Q�G�R���5�H�Q�D�F�L�P�L�H�Q�W�R���H�Q��
�$�U�D�J�y�Q�����3�L�Q�W�X�U�D���\���H�V�F�X�O�W�X�U�D���������������������������7�D�U�D�]�R�Q�D�������������������(�Q���I�H�F�K�D���P�i�V���U�H�F�L�H�Q�W�H���V�H���K�D�Q���O�O�H�Y�D�G�R��
�D���F�D�E�R���R�W�U�D�V���W�H�V�L�V���G�R�F�W�R�U�D�O�H�V�����$�����0�•�����*�L�P�H�Q�R����Las Artes en Teruel en el siglo XVIII (Zaragoza, 
����������; �\���-�����&�R�V�W�D�����(�O���U�H�W�D�E�O�R���H�V�F�X�O�W�y�U�L�F�R���G�H�O���V�L�J�O�R���;�9�,�,�,���H�Q���H�O���$�O�W�R���$�U�D�J�y�Q����Huesca, �����������\������������. 
Sobre arquitectura est‡n las tesis editadas de G. M. Borr‡s, �$�U�W�H�� �P�X�G�p�M�D�U�� �D�U�D�J�R�Q�p�V�������� �Y�R�O�V����
�=�D�U�D�J�R�]�D�������������������&�����*�y�P�H�]�����/�D���D�U�T�X�L�W�H�F�W�X�U�D���F�L�Y�L�O���H�Q���=�D�U�D�J�R�]�D���H�Q���H�O���V�L�J�O�R���;�9�, (2 vols, Zaragoza, 
�����������\�����������������-�����/�����3�D�Q�R�����$�U�T�X�L�W�H�F�W�X�U�D���U�H�O�L�J�L�R�V�D���D�U�D�J�R�Q�H�V�D���G�X�U�D�Q�W�H���H�O���V�L�J�O�R���;�9�,�����O�D�V���´�+�D�O�O�H�Q�N�L�U�F�K�H�Q�µ��
o iglesias de planta de sal—n ���=�D�U�D�J�R�]�D���� ������������ �\�� �-���� �,�E�i�x�H�]�����$�U�T�X�L�W�H�F�W�X�U�D���D�U�D�J�R�Q�H�V�D���G�H�O���V�L�J�O�R���;�9�,����
�3�U�R�S�X�H�V�W�D�V���G�H���U�H�Q�R�Y�D�F�L�y�Q���H�Q���W�L�H�P�S�R�V���G�H���+�H�U�Q�D�Q�G�R���G�H���$�U�D�J�y�Q�����������������������������=�D�U�D�J�R�]�D�������������� 7.

En otros casos, los estudios art’sticos se han llevado a cabo en las Actas del III y V 
�&�R�O�R�T�X�L�R���G�H���$�U�W�H���$�U�D�J�R�Q�p�V���������������\�����������������H�Q���O�R�V���(�Q�F�X�H�Q�W�U�R�V���G�H���(�V�W�X�G�L�R�V���%�L�O�E�L�O�L�W�D�Q�R�V, en Actas de 
�O�D�V���-�R�U�Q�D�G�D�V���G�H�O���6�D�Q�W�R���6�H�S�X�O�F�U�R�������������������������������������\�����������������H�Q���X�Q�D���S�X�E�O�L�F�D�F�L�y�Q���P�i�V���P�R�Q�R�J�U�i�À-
ca: �5�H�W�D�E�O�R�V���H�V�F�X�O�S�L�G�R�V���H�Q���$�U�D�J�y�Q���G�H�O���*�y�W�L�F�R���D�O���%�D�U�U�R�F�R�����&�X�U�V�R���G�H���O�D���,�)�&�����=�D�U�D�J�R�]�D�������������������\���H�Q��
cat‡logos de exposiciones: La escultura del Renacimiento en Arag—n�����=�D�U�D�J�R�]�D�������������������6�L�J�Q�R�V���, 
���+�X�H�V�F�D�����������������\���6�L�J�Q�R�V���,�,�����+�X�H�V�F�D�����������������/�D���2�U�G�H�Q���G�H�O���6�D�Q�W�R���6�H�S�X�O�F�U�R���H�Q���(�V�S�D�x�D�������������D�x�R�V���G�H��
historia����������������El Esplendor del Renacimiento en Arag—n�����=�D�U�D�J�R�]�D�������������������6�S�H�F�X�O�X�P�����0�D�U�t�D�����H�V�S�H�M�R��
de la fe�����=�D�U�D�J�R�]�D�������������������R���)�H�U�Q�D�Q�G�R���,�,���G�H���$�U�D�J�y�Q�����(�O���U�H�\���T�X�H���L�P�D�J�L�Q�y���(�V�S�D�x�D���\���O�D���D�E�U�L�y���D���(�X�U�R�S�D 
���=�D�U�D�J�R�]�D�������������������V�L���E�L�H�Q���V�R�Q���W�R�G�R�V���H�V�W�X�G�L�R�V���F�R�Q���X�Q�D���P�H�W�R�G�R�O�R�J�t�D���G�L�V�W�L�Q�W�D���D���O�D���S�O�D�Q�W�H�D�G�D���H�Q��
este Proyecto de investigaci—n. 

�7�D�P�E�L�p�Q���K�D�\���G�D�W�R�V���L�P�S�R�U�W�D�Q�W�H�V���H�Q���O�R�V���&�D�W�i�O�R�J�R�V���0�R�Q�X�P�H�Q�W�D�O�H�V por haber desaparecido 
las obras a causa de distintas circunstancias. Nos referimos a los de �+�X�H�V�F�D�����$�U�F�R�����0�D�G�U�L�G����
��������������Teruel (CabrŽ, 1909-1911, inŽdito 8�����\���=�D�U�D�J�R�]�D�����$�E�E�D�G���5�t�R�V�����0�D�G�U�L�G�������������������0�i�V���U�H-
ciente es El patrimonio art’stico de la comarca de Cinco Villas�����&�����5�i�E�D�Q�R�V�����G�L�U�������=�D�U�D�J�R�]�D������������������
�7�D�P�S�R�F�R���S�R�G�H�P�R�V���R�O�Y�L�G�D�U���O�R�V���L�Q�Y�H�Q�W�D�U�L�R�V���D�U�W�t�V�W�L�F�R�V���G�H���G�L�I�H�U�H�Q�W�H�V���]�R�Q�D�V���G�H���$�U�D�J�y�Q�����S�X�E�O�L-
�F�D�G�R�V���S�R�U���H�O���0�L�Q�L�V�W�H�U�L�R���G�H���&�X�O�W�X�U�D�����+�X�H�V�F�D�����W�R�P�R�V���,���D���,�,�,�����=�D�U�D�J�R�]�D�����W�R�P�R�V���,���\���,�,���\���7�H�U�X�H�O������
�$�V�t���P�L�V�P�R���V�R�Q���~�W�L�O�H�V���J�X�t�D�V���H���K�L�V�W�R�U�L�D�V���G�H���F�L�X�G�D�G�H�V�����P�R�Q�X�P�H�Q�W�R�V�����F�D�W�i�O�R�J�R�V���H���L�Q�Y�H�Q�W�D�U�L�R�V��
�G�H���O�R�V���G�L�V�W�L�Q�W�R�V���P�X�V�H�R�V���G�H���$�U�D�J�y�Q���R���G�H���I�X�H�U�D���G�H���O�D���&�R�P�X�Q�L�G�D�G���D�X�W�y�Q�R�P�D�����F�X�\�R�V���I�R�Q�G�R�V���V�H��
�S�X�H�G�H�Q���F�R�Q�V�X�O�W�D�U���H�Q���O�D���U�H�G���G�L�J�L�W�D�O���G�H���&�R�O�H�F�F�L�R�Q�H�V���G�H���0�X�V�H�R�V���G�H���(�V�S�D�x�D�����K�W�W�S�������F�H�U�H�V���P�F�X��
�H�V���������G�H���(�X�U�R�S�D�����K�W�W�S�������Z�Z�Z���H�X�U�R�S�H�D�Q�D���H�X���S�R�U�W�D�O���H�V�����\���G�H�O���U�H�V�W�R���G�H�O���0�X�Q�G�R�����Z�Z�Z���P�H�F�G��
�J�R�E���H�V���F�X�O�W�X�U�D���P�H�F�G���H�X���D�U�H�D�V���F�X�O�W�X�U�D���P�X�V�H�R�V���P�F���F�H�U�H�V������

Otros estudios de las obras o de los artistas aparecen en publicaciones de car‡cter 
generalista: �$�U�V���+�L�V�S�D�Q�L�D�H�����K�L�V�W�R�U�L�D���X�Q�L�Y�H�U�V�D�O���G�H�O���D�U�W�H���K�L�V�S�i�Q�L�F�R�����W�R�P�R�V�����������������������\�������������6�X�P�P�D���$�U��
tis: historia general del arte ���W�R�P�R�V���;�;�9�,�����;�9�,�,�,�������\���O�D��Colecci—n Territorio. Portal de las Comarcas 
del Gobierno de Arag—n 9.

�7�D�P�E�L�p�Q���V�H���K�D���H�[�D�P�L�Q�D�G�R���R�W�U�D���E�L�E�O�L�R�J�U�D�I�t�D���S�D�U�D���O�D���O�R�F�D�O�L�]�D�F�L�y�Q���G�H���O�D�V���R�E�U�D�V���T�X�H���V�H��
�H�Q�F�X�H�Q�W�U�D�Q���H�Q���$�U�D�J�y�Q���\���D�T�X�H�O�O�D�V���T�X�H���H�V�W�i�Q���G�L�V�S�H�U�V�D�V���S�R�U���O�D���J�H�R�J�U�D�I�t�D���H�V�S�D�x�R�O�D�����0�X�V�H�R�V���\��
7 M‡s reciente: IBç„EZ, J. y ANDRƒS, J., La catedral de Zaragoza de la Baja Edad Media al Primer Quinientos. Estudio docu-

mental y art’stico�����>�E�V�E�K�S�^�E�����������������:�q�E�W�I���S�X�V�E�W���V�I�J�I�V�I�R�G�M�E�W���F�M�F�P�M�S�K�V�j�½�G�E�W���I�R���I�P���G�E�T�u�X�Y�P�S�������±�)�P���E�P�E�F�E�W�X�V�S���I�R���P�E���E�V�U�Y�M�X�I�G�X�Y�V�E��
aragonesa del siglo XVIÓ publicado en estas Actas.

8 http://biblioteca.cchs.csic.es/digitalizacion_tnt/index_interior_teruel.html, CabrŽ tambiŽn emprendi— en 1917 el 
cat‡logo monumental de Zaragoza que no termin— y permanece inŽdito http://biblioteca.cchs.csic.es/digitalizacion_
tnt/index_interior_zaragoza.html [consultados 14 mayo 2016].

9 Otro car‡cter y metodolog’a es el estudio de MARêAS, F. (1989), El largo siglo XVI, Madrid.

El alabastro Òpiedra blanca y muy bellaÓ, signo de identidad de Arag—n
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�&�R�O�H�F�F�L�R�Q�H�V���S�U�L�Y�D�G�D�V�����$�G�H�P�i�V���G�H�O���F�D�W�i�O�R�J�R���G�H���O�D�V���H�[�S�R�V�L�F�L�R�Q�H�V�����\�D���V�H���F�X�H�Q�W�D���F�R�Q���D�O�J�X�Q�D�V��
�E�D�V�H�V���G�H���G�D�W�R�V���D���S�D�U�W�L�U���G�H���O�R�V���H�V�W�X�G�L�R�V���G�H���$�����1�D�Y�D�O���0�D�V����Patrimonio Emigrado�����������������\���H�O���P�i�V��
reciente, �$�U�W�H���G�H���$�U�D�J�y�Q���H�P�L�J�U�D�G�R���H�Q���F�R�O�H�F�F�L�R�Q�L�V�P�R���8�6�$�����V�L�J�O�R�V���;�,�,���;�9�,�������������������G�H���)�����)�H�U�Q�i�Q�G�H�]��
Pardo, �'�L�V�S�H�U�V�L�y�Q���\���G�H�V�W�U�X�F�F�L�y�Q���G�H�O���3�D�W�U�L�P�R�Q�L�R���$�U�W�t�V�W�L�F�R���H�V�S�D�x�R�O���������������������Y�R�O�V�������G�H���0�����+�H�U�P�R�V�R����El 
�$�U�W�H���$�U�D�J�R�Q�p�V���I�X�H�U�D���G�H���$�U�D�J�y�Q�����8�Q���S�D�W�U�L�P�R�Q�L�R���G�L�V�S�H�U�V�R�������������������\���H�O���G�H���-�����0�����0�H�U�L�Q�R���G�H���&�i�F�H�U�H�V���\��
�0�•���-�����0�D�U�W�t�Q�H�]���5�X�L�]�����/�D���G�H�V�W�U�X�F�F�L�y�Q���G�H�O���S�D�W�U�L�P�R�Q�L�R���D�U�W�t�V�W�L�F�R���H�V�S�D�x�R�O�����:�����5�����+�H�D�U�V�W�����´�(�O���J�U�D�Q���D�F�D�S�D��
rador�µ����������������

�$�� �S�D�U�W�L�U�� �G�H�� ���������� �\�� �F�R�Q�� �O�D�� �S�R�U�W�D�G�D�� �G�H�� �O�D�� �L�J�O�H�V�L�D�� �G�H�� �6�D�Q�W�D�� �(�Q�J�U�D�F�L�D�� �G�H�� �=�D�U�D�J�R�]�D���� �H�O��
�*�R�E�L�H�U�Q�R���G�H���$�U�D�J�y�Q���M�X�Q�W�R���D���R�W�U�D�V���L�Q�V�W�L�W�X�F�L�R�Q�H�V���S�~�E�O�L�F�D�V���L�P�S�X�O�V�D���H�O���F�R�P�L�H�Q�]�R���G�H�O���S�U�R�F�H�V�R��
de restauraci—n de una serie de obras aragonesas realizadas en alabastro. Con motivo de 
estas intervenciones se han publicado estudios hist—rico art’sticos de algunos de estos pro-
yectos: C. Morte, �5�H�W�D�E�O�R���P�D�\�R�U���G�H���O�D���E�D�V�t�O�L�F�D���G�H�O���3�L�O�D�U���G�H���=�D�U�D�J�R�]�D�������������������7�����&�D�U�G�H�V�D����Retablo de 
�O�D���F�D�W�H�G�U�D�O���G�H���+�X�H�V�F�D�������������������0�•���&�����/�D�F�D�U�U�D�����5�H�W�D�E�O�R���P�D�\�R�U���G�H���O�D���6�H�R���G�H���=�D�U�D�J�R�]�D�������������������-�����&�U�L�D�G�R����
�&�D�S�L�O�O�D���G�H���6�D�Q���%�H�U�Q�D�U�G�R���G�H���O�D���6�H�R���G�H���=�D�U�D�J�R�]�D�������������� 10�����&�����0�R�U�W�H����Retablo mayor de la catedral de 
�%�D�U�E�D�V�W�U�R�����������������-�����&�U�L�D�G�R�����&�D�S�L�O�O�D���G�H���O�R�V���D�U�F�i�Q�J�H�O�H�V���G�H���O�D���6�H�R���G�H���=�D�U�D�J�R�]�D�������������������\���-�����,�E�i�x�H�]����La 
�S�R�U�W�D�G�D���G�H���6�D�Q�W�D���0�D�U�t�D���G�H���&�D�O�D�W�D�\�X�G�������������� 11. Excepto el retablo mayor de la Seo de Zaragoza, 
g—tico y del siglo XV, el resto son obras renacentistas del siglo XVI, cuando el alabastro 
alcanz— gran protagonismo como materia prima. En esas publicaciones se trataba de poner 
al d’a las investigaciones hist—rico-art’sticas, a la vez que se acompa–an de un informe de 
restauraci—n y de las caracter’sticas tŽcnicas de las obras. Han sido una referencia impor-
tante para nuestra investigaci—n, si bien se alejan de los objetivos de este Proyecto y en muy 
pocos casos se publicaron los resultados de los an‡lisis del propio alabastro 12.

Los profesionales de la restauraci—n que intervinieron en esas obras aragonesas se 
han acercado a algunos aspectos en relaci—n al material 13, mientras que resulta sorpren-
dente que en los cuatro volœmenes publicados en 2010, sobre Arag—n, Patrimonio Cultural 
Restaurado�� ���������������������� �V�H�� �L�J�Q�R�U�H�Q�� �H�V�W�X�G�L�R�V�� �K�L�V�W�y�U�L�F�R�� �D�U�W�t�V�W�L�F�R�V�� �\�D�� �S�X�E�O�L�F�D�G�R�V�� �\�� �V�H�� �U�H�S�L�W�D�Q��
�H�U�U�R�U�H�V���D�Q�W�H�U�L�R�U�H�V�����/�D���U�H�F�L�H�Q�W�H���U�H�V�W�D�X�U�D�F�L�y�Q���G�H���O�D���F�D�W�H�G�U�D�O���G�H���7�D�U�D�]�R�Q�D���K�D���V�X�S�X�H�V�W�R���Q�X�H�Y�D�V��
publicaciones y poner en valor Ðentre otras realizacionesÐ los bellos alabastros renacentis-
�W�D�V���H�Q���O�R�V���Y�D�Q�R�V���G�H�O���H�G�L�À�F�L�R�����S�R�O�L�F�U�R�P�D�G�R�V���F�R�Q���H�V�F�H�Q�D�V���À�J�X�U�D�W�L�Y�D�V���D�O���P�R�G�R���G�H���O�D�V���Y�L�G�U�L�H�U�D�V��
tradicionales 14.

10 Con anterioridad se hab’a publicado AA.VV. (1998), La Seo de Zaragoza, [coord] LOZANO, J. C., Zaragoza, que 
�E�H�I�Q�j�W���H�I���H�E�V���G�Y�I�R�X�E���H�I���P�E�W���V�I�W�X�E�Y�V�E�G�M�S�R�I�W���I���M�R�X�I�V�Z�I�R�G�M�S�R�I�W���G�S�R�X�I�Q�T�S�V�j�R�I�E�W���H�I�P���I�H�M�½�G�M�S�����Q�I�R�G�M�S�R�E�F�E���P�E�W���S�F�V�E�W���H�I��
alabastro atesoradas en esta catedral.

11 Esta portada se construy— con alabastro procedentes de las canteras cercanas de Fuentes de Jiloca, mientras que las 
otras obras restauradas antes rese–adas, el alabastro proced’a de las canteras del valle medio del Ebro. 

12 Los informes de restauraci—n de las obras aragonesas se conservan en Zaragoza, Archivo de la Administraci—n de la 
Comunidad Aut—noma de Arag—n, Gobierno de Arag—n, Restauraci—n Patrimonio.

13 Dos ejemplos: LUXçN, M. P., DORREGO, F., y LABORDE, A., ÒAncient gypsum mortars from Sta Engracia (Zaragoza, 
�7�T�E�M�R�
�����'�L�E�V�E�G�X�I�V�M�^�E�X�M�S�R�����M�H�I�R�X�M�½�G�E�X�M�S�R���S�J���E�H�H�M�X�M�Z�I�W���E�R�H���X�V�I�E�X�Q�I�R�X�W�²�� Cement and Concrete Research, vol.25, n.8 (1995) 
1755-1765; y JIMƒNEZ, C., CANTOS, O. y FERNçNDEZ DE CîRDOBA, M., ÇStructure and constructive system 
�S�J���X�L�I���Q�E�M�R���E�P�X�E�V�T�M�I�G�I���S�R���E�P�E�F�E�W�X�I�V���S�J���X�L�I���,�Y�I�W�G�E���'�E�X�L�I�H�V�E�P�����,�M�W���M�R�¾�Y�I�R�G�I���S�R���X�L�I���H�I�X�I�V�M�S�V�E�X�M�S�R���T�V�S�G�I�W�W�¨����IVth In-
ternational Symposium on the Conservation of Monuments in the Mediterranean Basin, vol II, Rodas, 1997, pp. 115-130.
�'�%�2�8�3�7�����3�������.�-�1�f�2�)�>�����'�������§�7�M�W�X�I�Q�E�W���G�S�R�W�X�V�Y�G�X�M�Z�S�W���]���S�V�R�E�Q�I�R�X�E�G�M�z�R���H�I���V�I�X�E�F�P�S�W���I�R���E�P�E�F�E�W�X�V�S�¨�����I�R��Retablos: TŽcnicas, 
materiales y procedimientos, Valencia, 2004, Grupo Espa–ol IIC, edici—n en CD-Rom.

14� � � +� Ì� 1� )� >���9�6�(�Å�g�)�>�����'�������±�(�I�W�H�I���P�E���V�I�W�X�E�Y�V�E�G�M�z�R�����I�W�X�Y�H�M�S���L�M�W�X�z�V�M�G�S���E�V�X�u�W�X�M�G�S�����0�E���G�S�R�½�K�Y�V�E�G�M�z�R���H�I���Y�R�E���S�F�V�E���H�I�P���E�P�X�S���6�I�R�E�G�M-
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Existe indudablemente una bibliograf’a pormenorizada sobre obras, artistas y por 
per’odos art’sticos, adem‡s de la mencionada con anterioridad. En el G—tico hay estudios 
realizados por diversos autores ya desde comienzos del siglo XX, como Bertaux, ÇPere 
�0�R�U�D�J�X�H�V���� �D�U�J�H�Q�W�L�H�U�� �H�W�� �L�P�D�J�L�H�U���� �/�H�� �W�R�P�E�H�D�X�� �G�H�� �'���� �/�R�S�H�� �G�H�� �/�X�Q�D�� �j�� �6�D�U�D�J�R�V�V�H�ª�� ��Estudis 
�8�Q�L�Y�H�U�V�L�W�D�U�L�V���&�D�W�D�O�D�Q�V�����Q�~�P�����������������������S�S�������������������� 15���� �R���6�H�U�U�D�Q�R���\���6�D�Q�]���V�R�E�U�H���©�*�L�O���0�R�U�O�D-
nes escultor del siglo XV y principios del XVIÈ (�5���� �$�U�F�K�L�Y�R�V���� �%�L�E�O�L�R�W�H�F�D�V�� �\�� �0�X�V�H�R�V, 1916 
�\������������ 16. M‡s recientes son los trabajos de E. Requejo D’az ÒUn retablo de la Seo de 
ZaragozaÓ (�6�X�P�D���G�H���H�V�W�X�G�L�R�V�H�Q���K�R�P�H�Q�D�M�H���D�O���,�O�X�V�W�U�t�V�L�P�R���'�R�F�W�R�U���É�Q�J�H�O���&�D�Q�H�O�O�D�V���/�y�S�H�], Zaragoza, 
�������������2�����&�X�H�O�O�D�����$�S�R�U�W�D�F�L�R�Q�H�V���&�X�O�W�X�U�D�O�H�V���<���$�U�W�t�V�W�L�F�D�V���G�H�O���3�D�S�D���/�X�Q�D���������������������������D���O�D���F�L�X�G�D�G���G�H��
Calatayud�����=�D�U�D�J�R�]�D�������������������6�����-�D�Q�N�H���©�2�E�V�H�U�Y�D�F�L�R�Q�H�V���V�R�E�U�H���3�H�U�H���-�R�K�D�Q�ª�������6�H�P�L�Q�D�U�L�R���G�H���$�U�W�H��
�$�U�D�J�R�Q�p�V�����;�;�;�,�9�������������������&�����0�R�U�W�H�����´���)�H�U�Q�D�Q�G�R���H�O���&�D�W�y�O�L�F�R���\���O�D�V���$�U�W�H�V�µ����Las Artes en Ara��
g—n durante el reinado de Fernando el Cat—lico���������������������������=�D�U�D�J�R�]�D�������������������'�����%�X�H�V�D����La Vir��
gen en el Reino de Arag—n. Rostros e im‡genes medievales�����=�D�U�D�J�R�]�D�������������������'�����5�L�F�R���´�(�O���6�H�S�X�O�F�U�R��
�G�H���3�H�G�U�R���$�U�E�X�p�V���\���V�X���F�R�Q�W�H�[�W�R�µ�������%�R�O�H�W�t�Q���G�H�O���0�X�V�H�R���H���,�Q�V�W�L�W�X�W�R���&�D�P�y�Q���$�]�Q�D�U�����/�,�;���/�;������������������
M» Carmen Lacarra, con un detallado estudio sobre el �5�H�W�D�E�O�R���P�D�\�R�U���G�H���O�D���6�H�R���G�H���=�D�U�D�J�R�]�D 
���=�D�U�D�J�R�]�D���� ������������ �O�R�V�� �G�R�F�X�P�H�Q�W�R�V�� �K�D�Q�� �V�L�G�R�� �W�U�D�Q�V�F�U�L�W�R�V�� �S�R�U�� �5���� �&�R�Q�G�H������ �)���� �(�V�S�D�x�R�O���� �F�R�Q��
�Q�X�H�Y�R�V���G�D�W�R�V���H�Q���©�(�O���V�H�S�X�O�F�U�R���G�H���)�H�U�Q�D�Q�G�R���G�H���$�Q�W�H�T�X�H�U�D���\���O�R�V���H�V�F�X�O�W�R�U�H�V���3�H�U�H���2�O�O�H�U�����3�H�U�H��
�-�R�D�Q���\���*�L�O���0�R�U�O�D�Q�H�V�����H�Q���3�R�E�O�H�W�ª����Locus amoenus������������������������������ 17�����0�•���5�����0�D�Q�R�W�H�����©�(�O���É�Q�J�H�O��
�&�X�V�W�R�G�L�R�����X�Q�D���H�V�F�X�O�W�X�U�D���G�H���3�H�U�H���-�R�D�Q���H�Q���H�O���0�X�V�H�R���G�H���%�H�O�O�D�V���$�U�W�H�V���G�H���=�D�U�D�J�R�]�D�ª�����%�R�O�H�W�t�Q��
�G�H�O���0�X�V�H�R���H���,�Q�V�W�L�W�X�W�R���©�&�D�P�y�Q���$�]�Q�D�U�ª�����/�;�;�;�,�9�������������������*���3�L�N�����©�/�D���H�V�F�X�O�W�X�U�D���]�D�U�D�J�R�]�D�Q�D��
del siglo XV: estado de la cuesti—nÈ (Turiaso�������������������������������������-�����<�H�J�X�D�V�����©�*�L�O���0�R�U�O�D�Q�H�V���H�O��
�Y�H�O�O���D���3�R�E�O�H�W�ª���L���´�/�·�H�V�F�X�O�W�X�U�D���J�z�W�L�F�D���D�O���Y�R�O�W�D�Q�W���G�H�����������µ����LÕart g˜tic a Catalunya. Escultura, II 
���'�H���O�D���S�O�H�Q�L�W�X�G���D���O�H�V���G�D�U�U�H�U�H�V���L�Q�Á�X�q�Q�F�L�H�V���I�R�U�D�Q�H�V�������%�D�U�F�H�O�R�Q�D�����������������R���6�����6�i�Q�F�K�H�]���´���/�D���P�X�H�U�W�H��
en la Edad Media y su plasmaci—n en la escultura g—tica de la comarca del Maestrazgo a 
travŽs de dos ejemplos en Cantavieja y Bord—n. Bayl’as, �0�L�V�F�H�O�i�Q�H�D���G�H�O���&�(�0�$�7�������������7�H�U�X�H�O����
���������������(�Q���F�X�D�Q�W�R���D���X�Q�D���U�H�F�R�S�L�O�D�F�L�y�Q���G�H�O���S�D�W�U�L�P�R�Q�L�R���G�L�V�S�H�U�V�R���V�H���G�H�E�H���F�L�W�D�U���D���$�����)�U�D�Q�F�R����
�́ �$�U�W�H���\���D�U�T�X�H�R�O�R�J�t�D���P�H�G�L�H�Y�D�O�H�V���G�H���$�U�D�J�y�Q���H�Q���H�O���0�X�V�H�R���$�U�T�X�H�R�O�y�J�L�F�R���1�D�F�L�R�Q�D�O�µ������Arti��
grama��������������������������

Los m‡s recientes estudios despuŽs de la concesi—n del Proyecto son: M» C. Lacarra, 
ÇGil Morlanes el Viejo y el sepulcro de don Lope XimŽnez de UrreaÈ, El sepulcro de Lope 

mientoÓ, en Decoraci—n mural de la catedral de Santa Mar’a de la Huerta de Zaragoza. Restauraci—n 2008, Zaragoza, 2009, pp. 
32 y ss; La catedral de Tarazona. Plan director y restauraci—n. Cat‡logo de la exposici—n, Fernando Aguerri (coord.), Tarazona, 2012, 
pp. 50, 95 y 148; y AA.VV., La catedral de Santa Mar’a de la Huerta de Tarazona, Zaragoza, 2013, red, 2014.

15�� �3�X�V�S�W���X�V�E�F�E�N�S�W���W�S�F�V�I���I�P���X�I�Q�E�����%�0�&�%�6�)�(�%�����1�����§�4�I�V�I���1�S�V�E�K�Y�I�W�����I�W�G�Y�P�X�S�V���M���S�V�J�I�F�V�I�����W�I�K�P�I���<�-�:�
�¨����Estudis Universitaris 
Catalans�����R�•�Q���������������������
�����T�T�����������������������0�%�'�%�6�6�%���(�9�'�%�=�����1�•���'�������§�)�H�E�H���1�I�H�M�E�¨�����I�R��Las necr—polis de Zaragoza. Cua-
dernos de Zaragoza (nœm. 63), Zaragoza, 1991, p. 215-247, esp. pp. 217-223; BESERAN I RAMON, P., ÇLa dimensi— 
�M�X�E�P�M�E�R�M�X�^�E�R�X���H�I���P�´�I�W�X�M�P���H�I���1�S�V�E�K�Y�I�W�����R�S�Z�I�W���S�F�V�I�W���M���R�S�Y�W���E�V�K�Y�Q�I�R�X�W�¨����Lambard. Estudis dÕartmedieval, nœm. 10 (1997), pp. 
�����������������������������������]���8�)�6�f�7���-���8�3�1�ª�7�����1�•���6�������§�4�I�V�I���1�S�V�E�K�Y�I�W�����I�W�G�Y�P�X�S�V�¨�����I�R���%�����4�0�%�(�)�:�%�0�0���-���*�3�2�8�����I�H���
����LÕart g˜tic a 
�'�E�X�E�P�Y�R�]�E�����)�W�G�Y�P�X�Y�V�E���-�����0�E���G�S�R�½�K�Y�V�E�G�M�z���H�I���P�´�I�W�X�M�P����Barcelona, 2007, pp. 275-290.

16� � � 2� Y� I� Z� E� W���E�T�S�V�X�E�G�M�S�R�I�W���I�R���.�%�2�/�)�����7�X�I�Z�I�R�����§�+�M�P���1�S�V�P�E�R�I�W���I�P���:�M�I�N�S�����R�Y�I�Z�S���I�W�X�Y�H�M�S���H�I���W�Y�W���S�F�V�E�W���K�z�X�M�G�E�W�¨����Aragonia Sacra, IV 
�����������
�����T�T�����������������������]���1�%�8�)�3�7���6�9�7�-�0�0�3�����7�������§�0�E���½�K�Y�V�E���H�I�P���E�V�X�M�W�X�E���I�Q�T�V�I�W�E�V�M�S���I�R���P�E���I�W�G�Y�P�X�Y�V�E���H�I���P�E���'�S�V�S�R�E���H�I���%�V�E�K�z�R����
�+�M�P���1�S�V�P�E�R�I�W���)�P���:�M�I�N�S�¨�� Actas del Congreso Internacional sobre Gil de Siloe y la escultura de su Žpoca, Burgos, 2001.

17 VŽase tambiŽn ESPA„OL, F., ÒEl alabastro como material escult—rico en ‡mbito hispano en Žpoca g—tica: las canteras 
de GironaÓ, en Le plaisir de lÕart du Moyen åge. Commande, production et rŽception de lÕoeuvre dÕart. Melanges offerts ˆ 
Xavier Barral i Altet, Paris: Picard, 2012, pp. 577-589.

El alabastro Òpiedra blanca y muy bellaÓ, signo de identidad de Arag—n
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�;�L�P�p�Q�H�]���G�H���8�U�U�H�D�����Y�L�]�F�R�Q�G�H���G�H���5�X�H�G�D���\���Y�L�U�U�H�\���G�H���6�L�F�L�O�L�D�����=�D�U�D�J�R�]�D�������������������)���(�V�S�D�x�R�O�����©�&�O�L�H�Q�W�H�V��
�G�H���F�D�O�L�G�D�G���\���P�H�U�F�D�G�R���D�U�W�t�V�W�L�F�R���H�Q���O�D���&�R�U�R�Q�D���G�H���$�U�D�J�y�Q���P�H�G�L�H�Y�D�O�ª�����0�H�U�F�D�G�R�V���G�H�O���O�X�M�R�����P�H�U�F�D�G�R�V��
�G�H�O���D�U�W�H�����H�O���J�X�V�W�R���G�H���O�D�V���p�O�L�W�H�V���P�H�G�L�W�H�U�U�i�Q�H�D�V���H�Q���O�R�V���V�L�J�O�R�V���;�,�9���\���;�9���9�D�O�H�Q�F�L�D�������������������6�����*�D�U�F�t�D���/�D�V-
heras, ÇLa personalidad art’stica de Pere de Cor•an, maestro de los sepulcros de los PŽrez 
�&�D�O�Y�L�O�O�R���H�Q���O�D���F�D�W�H�G�U�D�O���G�H���7�D�U�D�]�R�Q�D�����=�D�U�D�J�R�]�D���ª����Tvriaso�������������������������������������G�H�O���P�L�V�P�R���D�X�W�R�U����
�´�/�D���L�Q�Á�X�H�Q�F�L�D���G�H���O�D���H�V�F�X�O�W�X�U�D���J�y�W�L�F�D���O�D�Q�J�X�H�G�R�F�L�D�Q�D���H�Q���$�U�D�J�y�Q����Lambard. Estudis dÕart medieval 
���9�R�O�����;�;�9���������������������������S�X�E�O�L�F�D�G�R���H�Q�����������������R���-�����,�E�i�x�H�]���\���'�����'�R�P�t�Q�J�X�H�]�����©�$�Q�W�H�V���G�H���6�H�Y�L�O�O�D����
�/�R�U�H�Q�]�R���0�H�U�F�D�G�H�U�����0�H�U�F�D�G�D�Q�W�H�����G�H���%�U�H�W�D�x�D���H�Q���=�D�U�D�J�R�]�D�����G�R�F�����������������������������7�U�D�Q�V�I�H�U�H�Q�F�L�D�V��
�H���L�Q�W�H�U�F�D�P�E�L�R�V���H�Q�W�U�H���O�D�V���&�R�U�R�Q�D�V���G�H���$�U�D�J�y�Q���\���&�D�V�W�L�O�O�D���D���P�H�G�L�D�G�R�V���G�H�O���V�L�J�O�R���;�9�ª����Artigrama, 
��������������������

Segœn hemos dicho, fue en el siglo XVI cuando el alabastro alcanz— gran prota-
gonismo como materia prima en los proyectos de escultura, en sustituci—n del m‡rmol, y 
�T�X�H���S�R�U���H�V�W�D���U�D�]�y�Q���O�D���E�L�E�O�L�R�J�U�D�I�t�D���P�i�V���D�E�X�Q�G�D�Q�W�H���F�R�U�U�H�V�S�R�Q�G�H���D���H�V�H���V�L�J�O�R�����<�D���Q�R�V���K�H�P�R�V��
�U�H�I�H�U�L�G�R���D���O�D�V���S�X�E�O�L�F�D�F�L�R�Q�H�V���F�R�Q���P�R�W�L�Y�R���G�H���O�D�V���U�H�V�W�D�X�U�D�F�L�R�Q�H�V���R���O�D�V���D�S�D�U�H�F�L�G�D�V���H�Q���$�F�W�D�V���G�H��
Coloquios, Encuentros y Cursos, adem‡s de cat‡logos de exposiciones y museos, art’culos 
�P�R�Q�R�J�U�i�À�F�R�V���V�R�E�U�H���R�E�U�D�V���\���R�W�U�D�V���G�H���F�D�U�i�F�W�H�U���J�H�Q�H�U�D�O���D�F�H�U�F�D���G�H���X�Q�D���H�W�D�S�D���R���G�H���X�Q���W�H�U�U�L�W�R-
�U�L�R�����T�X�H���V�L���E�L�H�Q���Q�R���W�U�D�W�D�Q���G�H���P�D�Q�H�U�D���H�V�S�H�F�t�À�F�D���H�O���D�O�D�E�D�V�W�U�R�����D�S�R�U�W�D�Q���E�D�V�W�D�Q�W�H�V���G�D�W�R�V���V�R�E�U�H��
artistas y obras 18.

El alabastro traslœcido como material de prestigio se utiliz— en portadas, retablos, 
imaginer’a exenta y de manera preferente en la escultura funeraria en el ‡mbito aragonŽs. 
�/�R�V���P�H�M�R�U�H�V���H�V�F�X�O�W�R�U�H�V���V�H���R�F�X�S�D�U�R�Q���G�H���O�D���U�H�D�O�L�]�D�F�L�y�Q���G�H���R�E�U�D�V���H�Q���D�O�D�E�D�V�W�U�R���>�)�L�J�������@�����V�L�H�Q�G�R��
�H�O���W�D�O�O�H�U���G�H���'�D�P�L�i�Q���)�R�U�P�H�Q�W�����H�O���P�i�V���U�H�S�X�W�D�G�R���H�Q���H�V�W�H���P�D�W�H�U�L�D�O�����/�D���~�Q�L�F�D���P�R�Q�R�J�U�D�I�t�D���P�i�V��
actualizada sobre el artista se debe a C. Morte Garc’a, Dami‡n Forment escultor del Renacimiento 
���=�D�U�D�J�R�]�D�������������� 19, en donde ya se advierte lo poco que se sabe en todo lo relacionado con 
el alabastro procedente de las canteras objeto de la investigaci—n de este proyecto, as’ como 
�H�O���V�L�V�W�H�P�D���G�H���W�U�D�V�S�R�U�W�H���G�H�O���P�D�W�H�U�L�D�O���K�D�V�W�D���O�R�V���W�D�O�O�H�U�H�V���G�H���O�R�V���D�U�W�L�V�W�D�V�����7�D�P�E�L�p�Q���V�H���S�U�R�S�R�Q�t�D���H�Q��
este estudio hacer an‡lisis del material para avanzar en el conocimiento de las obras y del 
propio escultor.

De las dos portadas m‡s singulares conservadas, la de Santa Engracia en Zaragoza y 
�O�D���G�H���6�D�Q�W�D���0�D�U�t�D���G�H���&�D�O�D�W�D�\�X�G�����H�[�L�V�W�H�Q���H�V�W�X�G�L�R�V���P�R�Q�R�J�U�i�À�F�R�V 20, al igual que de los retablos 

18 A modo de ejemplo: AA.VV., Actas del V Coloquio de Arte AragonŽs, Zaragoza 1989; DURçN GUDIOL, A., Historia de 
catedral de la Huesca, Huesca, 1991; SERRANO, R. el al. (1992), ÒLa transici—n al segundo Renacimiento en la escultura 
aragonesa. 1550-1560Ó, Bolet’n del Museo e Instituto Cam—n Aznar, N¼ 50, pp. 85-210; CRIADO MAINAR, J., El Renacimien-
to en la comarca de la Comunidad de Calatayud. Pintura y escultura, Zaragoza, 2008; del mismo autor La escultura romanista 
�I�R���P�E���G�S�Q�E�V�G�E���H�I���P�E���G�S�Q�Y�R�M�H�E�H���H�I���'�E�P�E�X�E�]�Y�H���]���W�Y���j�V�I�E���H�I���M�R�¾�Y�I�R�G�M�E����������������������, Calatayud, 2013.

19 Cfr.���X�E�Q�F�M�q�R���=�)�+�9�%�7�����.���������������
����LÕescultor Damiˆ Forment a Catalunya, Lleida.

20 IBç„EZ FERNçNDEZ, J., La portada escult—rica de Santa Engracia: Aproximaci—n hist—rica y breve estudio art’stico e icono-
�K�V�j�½�G�S, Zaragoza, 2004; del mismo autor se ha citado el estudio sobre la portada de Santa Mar’a de Calatayud, de 2012. 
Cfr. asimismo AMADA SANZ, S. (1947), Estudio hist—rico-art’stico de la portada y puertas de la Colegiata de Santa Mar’a 
de Calatayud, edici—n facs’mil a cargo de J. Criado, Zaragoza, 2011.Sobre la portada de Santa Engracia y otras obras de 
�E�P�E�F�E�W�X�V�S���U�Y�I���E�P�F�I�V�K�E���I�P���Q�M�W�Q�S���I�H�M�½�G�M�S���V�I�P�M�K�M�S�W�S�����W�I���L�E�R���T�Y�F�P�M�G�E�H�S���H�M�J�I�V�I�R�X�I�W���I�W�X�Y�H�M�S�W�����E�H�I�Q�j�W���H�I�P���G�M�X�E�H�S���H�I���.�����-�F�j�y�I�^����
est‡n el de RINCîN GARCêA, W., ÒLa imagen de Santa Engracia y la restauraci—n de la portada de la Iglesia de Santa 
Engracia de Zaragoza por Carlos PalaoÓ, Aragonia Sacra, 12, (1997), pp. 155-176; MORTE GARCêA, C., ÒEl monasterio 
jer—nimo de Santa Engracia de Zaragoza en el mecenazgo realÓ, Santa Engracia. Nuevas aportaciones para la historia del 
monasterio y la bas’lica, Zaragoza, 2002, pp. 102-178; y GîMEZ URDç„EZ, C., ÒRestituci—n de una clave. Los Reyes 
Cat—licos y los medallones de la portada de Santa Engracia de ZaragozaÓ, Locus amoenus, 12, (2013-2014), pp. 67-78.
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de alabastro, como hemos citado. Un trabajo generalista de los retablos, no solo de los rea-
lizados en este material pŽtreo, se encuentra en la publicaci—n de R. Serrano et al., El retablo 
�D�U�D�J�R�Q�p�V���G�H�O���V�L�J�O�R���;�9�,���H�V�W�X�G�L�R���H�Y�R�O�X�W�L�Y�R���G�H���O�D�V���P�D�]�R�Q�H�U�t�D�V�����=�D�U�D�J�R�]�D�������������� 21. En cuanto al sepul-
cro renacentista en este territorio aragonŽs, hay bastantes referencias en obras generales 22 
�\���X�Q�D���E�U�H�Y�H���D�S�U�R�[�L�P�D�F�L�y�Q���D�O���W�H�P�D���O�D���K�D�F�H���-�����&�U�L�D�G�R���H�Q���´�/�D���H�V�F�X�O�W�X�U�D���I�X�Q�H�U�D�U�L�D���G�H�O���5�H�Q�D�F�L-
�P�L�H�Q�W�R���H�Q���$�U�D�J�y�Q�µ����La Escultura del Renacimiento en Arag—n�������=�D�U�D�J�R�]�D�����������������S�S���������������������0�i�V��
�U�H�F�L�H�Q�W�H�����O�R�V���P�L�H�P�E�U�R�V���G�H�O���H�T�X�L�S�R���G�H���H�V�W�H���S�U�R�\�H�F�W�R�����0�R�U�W�H�����3�D�Q�R���\���$�U�F�H�����K�D�Q���S�X�E�O�L�F�D�G�R���´�(�O��
cielo���G�H���D�O�D�E�D�V�W�U�R�����V�H�S�X�O�F�U�R�V���U�H�Q�D�F�H�Q�W�L�V�W�D�V���H�Q���$�U�D�J�y�Q�µ�����(�U�R�V���\���7�K�i�Q�D�W�R�V�����5�H�Á�H�[�L�R�Q�H�V���V�R�E�U�H���H�O���J�X�V�W�R��
III �����=�D�U�D�J�R�]�D�����������������S�S������������������

�(�Q�� �H�V�W�H�� �W�H�P�D�� �K�D�\�� �G�L�I�H�U�H�Q�W�H�V�� �S�X�E�O�L�F�D�F�L�R�Q�H�V���� �D�O�J�X�Q�D�V�� �G�H�� �F�D�U�i�F�W�H�U�� �P�i�V�� �H�V�S�H�F�t�À�F�R����
M» L. Mi–ana et al���� �´�(�O�� �V�H�S�X�O�F�U�R���G�H���-�X�D�Q���G�H���/�D�Q�X�]�D���� �Y�L�U�U�H�\�� �G�H���$�U�D�J�y�Q���H�Q���O�D���L�J�O�H�V�L�D�� �G�H�O��
�F�D�V�W�L�O�O�R���G�H���$�O�F�D�x�L�]�µ�����$�O���T�D�Q�Q�L�V�����%�R�O�H�W�t�Q���G�H�O���7�D�O�O�H�U���G�H���$�U�T�X�H�R�O�R�J�t�D���G�H���$�O�F�D�x�L�]�������������������������� 23�����O�D��

21� � � 8�E�Q�F�M�q�R���W�I���L�E�R���M�H�I�R�X�M�½�G�E�H�S���S�F�V�E�W���U�Y�I���P�E���L�M�W�X�S�V�M�S�K�V�E�J�u�E���P�E�W���H�E�F�E���T�S�V���H�I�W�E�T�E�V�I�G�M�H�E�W����cfr. MORTE GARCêA, C.,ÒUn disc’pulo 
de Dami‡n Forment en el Museo Arqueol—gico Nacional: El retablo de Juan de Liceire del convento de San Agust’n de 
Zaragoza. 1551Ó, De las ‡nforas al Museo: Estudios dedicados a Miguel Beltr‡n Lloris, Zaragoza, 2016, pp. 645-658. 

22 De manera esencial en REDONDO CANTERA, M» J., El sepulcro en Espa–a en el siglo XVI: Tipolog’a e iconograf’a, 
Madrid, 1987. 

23 Adem‡s, MORTE GARCêA, C., ÒEl sepulcro renacentista de Juan de Lanuza, virrey de Arag—n, comendador mayor de 
Alca–iz y gran maestre de la orden de MontesaÓ, Ars&Renovatio, 1 (2013), pp. 60-108, http://www.artedelrenacimien-

El alabastro Òpiedra blanca y muy bellaÓ, signo de identidad de Arag—n

Fig. 1:���*�D�E�U�L�H�O���-�R�O�\����Presentaci—n de la Virgen Ni–a en el templo. �3�U�R�F�H�G�H���G�H�O���U�H�W�D�E�O�R���G�H���6�D�Q�W�D��
�$�Q�D���G�H�O���5�H�D�O���0�R�Q�D�V�W�H�U�L�R���G�H���6�L�M�H�Q�D�����0�X�V�H�R���G�H���=�D�U�D�J�R�]�D�����6�H���D�S�U�H�F�L�D���O�D���W�U�D�Q�V�S�D�U�H�Q�F�L�D���G�H�O���P�D�W�H�U�L�D�O��
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�D�Q�W�H�V���F�L�W�D�G�D���G�H���-�����&�U�L�D�G�R�����´�(�V�W�X�G�L�R���D�U�W�t�V�W�L�F�R�µ�����H�Q���0�p�Q�G�H�]�����-�����)�������&�R�R�U�G���������/�D���&�D�S�L�O�O�D���G�H���6�D�Q��
�%�H�U�Q�D�U�G�R���G�H���O�D���6�H�R���G�H���=�D�U�D�J�R�]�D�����5�H�V�W�D�X�U�D�F�L�y�Q�����������������=�D�U�D�J�R�]�D�������������� 24�����&�����0�R�U�W�H���*�D�U�F�t�D����Obras 
�P�D�H�V�W�U�D�V���U�H�F�X�S�H�U�D�G�D�V�����&�D�S�L�O�O�D���G�H���6�D�Q���0�L�J�X�H�O���$�U�F�i�Q�J�H�O���\���P�R�Q�X�P�H�Q�W�R���I�X�Q�H�U�D�U�L�R���G�H�O���R�E�L�V�S�R���3�H�G�U�R���%�D�J�X�H�U, 
���0�D�G�U�L�G���� �������������� �2�W�U�D�V�� �S�X�E�O�L�F�D�F�L�R�Q�H�V�� �V�H�� �L�Q�F�O�X�\�H�Q�� �G�H�Q�W�U�R�� �G�H�� �W�H�P�D�V�� �G�H�O�� �5�H�Q�D�F�L�P�L�H�Q�W�R���� �&����
�0�R�U�W�H���*�D�U�F�t�D�����&�������´�/�D���L�J�O�H�V�L�D���G�H���6�D�Q���$�Q�G�U�p�V���G�H���8�Q�F�D�V�W�L�O�O�R�����=�D�U�D�J�R�]�D�������H�G�L�À�F�L�R���I�X�Q�H�U�D�U�L�R��
�G�H�O���V�L�J�O�R���;�9�,���G�H�O���R�E�L�V�S�R���3�H�G�U�R���G�H�O���)�U�D�J�R�µ����Artigrama���������������������������H�O���V�H�S�X�O�F�U�R���G�H���-�X�D�Q���5�X�L�]��
de Calcena y su esposa Catalina de UrriŽs, desaparecido, en M» L. Mi–ana, et al������� �́$�S�R�U-
taci—n al estudio de la obra de Esteban de Obray en CalatayudÓ, en �6�H�J�X�Q�G�R���(�Q�F�X�H�Q�W�U�R���G�H��
�(�V�W�X�G�L�R�V���%�L�O�E�L�O�L�W�D�Q�R�V�����&�D�O�D�W�D�\�X�G�����G�L�F�L�H�P�E�U�H�����������������&�D�O�D�W�D�\�X�G�������������������H�O���V�H�S�X�O�F�U�R���G�H�O���&�D�Q�F�L�O�O�H�U��
�-�X�D�Q���6�D�X�Y�D�J�H���H�Q���&�����0�R�U�W�H���*�D�U�F�t�D�����´�&�D�U�O�R�V���,���\���O�R�V���D�U�W�L�V�W�D�V���G�H���&�R�U�W�H���H�Q���=�D�U�D�J�R�]�D�����)�D�Q�F�H-
lli, Berruguete y BigarnyÓ, �$�U�F�K�L�Y�R���(�V�S�D�x�R�O���G�H���$�U�W�H�����������������������������8�Q�D���S�X�H�V�W�D���D�O���G�t�D���G�H���O�R�V��
�P�R�Q�X�P�H�Q�W�R�V�� �I�X�Q�H�U�D�U�L�R�V�� �U�H�Q�D�F�H�Q�W�L�V�W�D�V�� �G�H�� �O�D�� �F�D�W�H�G�U�D�O�� �G�H�� �7�D�U�D�]�R�Q�D�� �H�Q�� �-���� �&�U�L�D�G�R���� �´�(�O�� �5�H-
nacimiento en la catedralÓ, �/�D���F�D�W�H�G�U�D�O���G�H���6�D�Q�W�D���0�D�U�t�D���G�H���O�D���+�X�H�U�W�D���G�H���7�D�U�D�]�R�Q�D, Zaragoza, 
���������������U�H�G�������������� 25.

En cuanto a las publicaciones sobre la imaginer’a exenta del siglo XVI, sirva de 
�H�M�H�P�S�O�R���H�O���W�U�D�E�D�M�R���G�H���0�����$�]�S�L�O�L�F�X�H�W�D�� ÒDos esculturas���H�Q���O�D���L�J�O�H�V�L�D���G�H���6�D�Q���3�D�E�O�R���$�S�y�V�W�R�O���G�H��
Zaragoza err—neamente atribuidas al escultor���-�X�D�Q���G�H���$�Q�F�K�L�H�W�D��obra del imaginero zaragoza-
no Miguel de CayÓ, Pr’ncipe de Viana,������������������������

El alabastro considerado un material de prestigio lo atestigua tambiŽn su uso en 
arquitectura, as’ en los palacios renacentistas de Zaragoza, como el de Gabriel Zaporta, 
�P�H�U�F�D�G�H�U���\���E�D�Q�T�X�H�U�R���G�H�O���H�P�S�H�U�D�G�R�U���&�D�U�O�R�V���9�����\���G�H���$�U�W�D�O���G�H���$�O�D�J�y�Q�����F�R�Q�G�H���G�H���6�i�V�W�D�J�R���\��
�Y�L�U�U�H�\���G�H���$�U�D�J�y�Q�����F�R�P�R���V�H���F�R�P�H�Q�W�D���H�Q���H�O���F�D�S�t�W�X�O�R���´�(�O���D�O�D�E�D�V�W�U�R���H�Q���O�D���D�U�T�X�L�W�H�F�W�X�U�D���D�U�D�J�R�Q�H�V�D��
�G�H�O���V�L�J�O�R���;�9�,�µ���H�Q���H�V�W�D���S�X�E�O�L�F�D�F�L�y�Q���G�H���O�D�V���$�F�W�D�V��

En el Barroco, hay un descenso muy considerable del empleo del alabastro en 
los grandes proyectos escult—ricos, por tanto la bibliograf’a es m‡s escasa y tampoco 
�V�H���K�D���S�U�H�V�W�D�G�R���P�X�F�K�D���D�W�H�Q�F�L�y�Q���D�O���P�D�W�H�U�L�D�O�����)�X�H�U�R�Q���O�R�V���P�R�Q�X�P�H�Q�W�R�V���I�X�Q�H�U�D�U�L�R�V���O�R�V���T�X�H��
aglutinaron el mayor esplendor, tal y como contemplamos en la cripta funeraria de los 
�K�H�U�P�D�Q�R�V���/�D�V�W�D�Q�R�V�D���H�Q���V�X���F�D�S�L�O�O�D���G�H���O�D���F�D�W�H�G�U�D�O���R�V�F�H�Q�V�H�����D���O�R�V���T�X�H���&�H�O�L�D���)�R�Q�W�D�Q�D���K�D���G�H-
dicado una serie de estudios en la revista Argensola�����D�x�R�V�������������������������������������������������\����������������
�(�O���L�O�X�V�W�U�H���R�V�F�H�Q�V�H���W�D�P�E�L�p�Q���I�X�H���R�E�M�H�W�R���G�H���X�Q�D���H�[�S�R�V�L�F�L�y�Q���P�R�Q�R�J�U�i�À�F�D�����9�L�Q�F�H�Q�F�L�R���-�X�D�Q���/�D�V��
�W�D�Q�R�V�D�����������������������������/�D���S�D�V�L�y�Q���G�H���V�D�E�H�U�����+�X�H�V�F�D�������������� 26�����$�O�J�X�Q�R���G�H���H�V�W�R�V���S�U�R�\�H�F�W�R�V���Q�R���V�H��
conserva, pero por la documentaci—n sabemos que se hizo en alabastro, como se recoge 
en el estudio de C. Le—n �H�W���D�O�������´�(�O���P�H�F�H�Q�D�]�J�R���G�H���'�R�Q���+�X�J�R���G�H���8�U�U�L�H�V���H�Q���H�O���&�R�Q�Y�H�Q�W�R���G�H���3�U�H�G�L�F�D��
dores de Ayerbe en el siglo XVIIÓ, �(�O���$�U�W�H���E�D�U�U�R�F�R���H�Q���$�U�D�J�y�Q�����$�F�W�D�V���,�,�,���F�R�O�R�T�X�L�R���D�U�W�H���D�U�D�J�R�Q�p�V��(Huesca, 

to.com/images/ARSRENOVATIO2013.

24 Cfr. asimismo, MIGUEL GARCêA, I., �0�E���H�M�z�G�I�W�M�W���H�I���>�E�V�E�K�S�^�E���I�R���I�P���W�M�K�P�S���<�:�-�����)�P���T�S�R�X�M�½�G�E�H�S���H�I���H�S�R���,�I�V�R�E�R�H�S���H�I���%�V�E�K�z�R��
(1539-1575), Zaragoza, 2015, 2 vols.

25 TambiŽn CRIADO, J., ÒBaltasar de Arr‡s (1536-1543) y la escultura. contempor‡nea en el ‡rea del Moncayo, Merindad 
de Tudela, 1993, pp. 78-79, 87, doc. 5, se ocupa del monumento funerario de Diego Ruiz de Castej—n y su consorte 
ubicado en la iglesia de Nuestra Se–ora de Maga–a, de çgreda (Soria), que debi— hacerse con alabastro procedente 
de las canteras aragonesas.

26 Cfr. adem‡s PALLARƒS FERRER, M» J., La pintura en Huesca durante el Siglo XVII, Huesca, 2001, doc. 246; se trascribe el 
documento de 1652 acerca del contrato para hacer el retablo de la capilla del Sacramento de la catedral de Huesca, 
en cuyos pedestales se deb’an colocar dos esculturas de alabastro elegidas por Lastanosa.
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����������. �(�O�� �P�D�X�V�R�O�H�R�� �G�H�O�� �F�D�U�G�H�Q�D�O�� �-�H�U�y�Q�L�P�R�� �;�D�Y�L�H�U�U�H�� ������������������ �O�H�Y�D�Q�W�D�G�R�� �H�Q�� �H�O�� �F�R�Q�Y�H�Q�W�R��
de predicadores de Zaragoza, se conserva en la iglesia de San Ildefonso de la misma ciu-
dad 27�����P�L�H�Q�W�U�D�V���T�X�H���G�H�O���P�R�Q�X�P�H�Q�W�R���I�X�Q�H�U�D�U�L�R���G�H�O���R�E�L�V�S�R���-�X�D�Q���G�H���3�D�O�D�I�R�[�����H�U�L�J�L�G�R���H�Q���H�O��
�F�R�Q�Y�H�Q�W�R���G�H���6�D�Q���-�R�V�p���G�H���'�R�P�L�Q�L�F�D�V���G�H���&�D�O�D�W�D�\�X�G�����P�H�Q�F�L�R�Q�D�G�R���\�D���S�R�U���0�����G�H�O���&�R�V����Glorias 
de Calatayud y�«���&�D�O�D�W�D�\�X�G�������������� 28, solo quedan restos y la estatua orante en el Museo de 
la Colegiata 29���� �F�R�P�S�O�H�W�R�V�� �V�H�� �F�R�Q�V�H�U�Y�D�Q�� �O�R�V�� �V�H�S�X�O�F�U�R�V�� �G�H�� �R�W�U�R�V�� �S�U�H�O�D�G�R�V���� �H�V�W�X�G�L�D�G�R�V�� �S�R�U��
�D�X�W�R�U�H�V���G�L�Y�H�U�V�R�V�����F�R�P�R���-�����&�U�L�D�G�R���\���$�����%�U�X�x�p�Q�����V�R�E�U�H���´�/�D���F�D�S�L�O�O�D���G�H���6�D�Q�W�L�D�J�R���G�H�O���R�E�L�V�S�R��
�'�L�H�J�R�� �G�H�� �0�R�Q�U�H�D�O�� �H�Q�� �O�D�� �S�D�U�U�R�T�X�L�D�� �G�H�� �6�D�Q�� �3�D�E�O�R�� �G�H�� �=�D�U�D�J�R�]�D���� �������������������µ�� ���%�R�O�H�W�t�Q�� �G�H�O��
�0�X�V�H�R���H���,�Q�V�W�L�W�X�W�R���&�D�P�y�Q���$�]�Q�D�U���������������������������R���H�O���G�H�O���R�E�L�V�S�R���*�D�E�U�L�H�O���G�H���6�R�U�D�����F�����������������H�Q���O�D��
�F�D�W�H�G�U�D�O���G�H���$�O�E�D�U�U�D�F�t�Q 30.

En el siglo XVIII, cuando el uso del alabastro en arquitectura y arte mueble es mu-
cho menos, todav’a dos arzobispos de la sede Cesaraugustana emplean este material para 
�V�X�V���R�E�U�D�V���I�X�Q�H�U�D�U�L�D�V�����F�R�P�R���7�R�P�i�V���G�H���&�U�H�V�S�R���\���$�J�•�H�U�R�����F�����������������:�����5�L�Q�F�y�Q�����+�H�U�i�O�G�L�F�D���H�Q���O�D��
�%�D�V�t�O�L�F�D���G�H���1�X�H�V�W�U�D���6�H�x�R�U�D���G�H�O���3�L�O�D�U���G�H���=�D�U�D�J�R�]�D�����0�D�G�U�L�G�������������������\���)�U�D�Q�F�L�V�F�R���,�E�i�x�H�]���G�H���O�D���5�L�E�D��
Herrera, estudiado por B. Boloqui en �(�V�F�X�O�W�X�U�D���]�D�U�D�J�R�]�D�Q�D���H�Q���O�D���p�S�R�F�D���G�H���O�R�V���5�D�P�t�U�H�], ��������������������
���*�U�D�Q�D�G�D�����������������7�ž���,�,������

�'�H�O���~�O�W�L�P�R���J�U�D�Q���U�H�W�D�E�O�R���F�R�Q�V�W�U�X�L�G�R���H�Q���D�O�D�E�D�V�W�U�R���\���À�Q�D�O�L�]�D�G�R���H�Q�������������V�H���R�F�X�S�D�Q���-����
�&�U�L�D�G�R���\���-�����,�E�i�x�H�]�����´�(�O���D�Q�W�L�J�X�R���U�H�W�D�E�O�R���P�D�\�R�U���G�H�O���0�R�Q�D�V�W�H�U�L�R���G�H���5�X�H�G�D�µ, Colecci—n Territorio���������=�D�U�D-
�J�R�]�D�����������������S�S�������������������� 31. El material se sigui— empleando en el siglo XVII tambiŽn en 
elementos constructivos, cerramiento de ventanas, 32 piedras armeras 33 y escultura. Para un 
territorio concreto est‡ el estudio de R. Rebeca Carretero, �$�U�W�H�� �\�� �D�U�T�X�L�W�H�F�W�X�U�D�� �F�R�Q�Y�H�Q�W�X�D�O�� �H�Q��
Tarazona en los siglos XVII y XVIII�����7�D�U�D�]�R�Q�D����������������

27 ESTEBAN, J. F., ÒEdad Moderna. Siglos XVI, XVII y XVIIIÓ, Las necr—polis de Zaragoza, Zaragoza, 1991, pp. 264-266; en 
las pp. 249 a 284 hay una recopilaci—n de la escultura funeraria en Zaragoza de esos siglos. 

28 Desaparecido el convento se coloc— el monumento en el Museo de Arte Sacro de Calatayud, cfr. BORRçS GUA-
LIS, G. M. y LîPEZ SAMPEDRO, G., Gu’a de la ciudad monumental de Calatayud�����1�E�H�V�M�H�����������������½�K�������������)�P���I�W�X�Y�H�M�S���Q�j�W��
�G�S�Q�T�P�I�X�S���I�R���&�3�0�3�5�9�-���0�%�6�6�%�=�%�����&�������±�)�P���E�P�E�F�E�W�X�V�S���G�S�Q�S���Q�E�X�I�V�M�E�P���W�Y�R�X�Y�E�V�M�S�����0�E���I�W�X�E�X�Y�E���H�I���(�����.�S�W�q���H�I���4�E�P�E�J�S�\�����S�F�V�E��
de Francisco Franco, en el sepulcro de la iglesia del monasterio de San JosŽ de las madres dominicas de Calatayud. 
Vicisitudes del patrimonio hist—ricoÓ, Actas del IX Encuentro de Estudios Bilbilitanos, Calatayud, 2016, pp. 581-604.

29 Del monumento funerario de los marqueses de Ariza, solo quedan tambiŽn las estatuas orantes del marquŽs Fran-
cisco Palafox y de su esposa Lucrecia de Moncada (1612-1622), cuyo estudio se publica en estas Actas. 

30 TOMçS LAGUêA, C., ÒLas capillas de la catedral de Albarrac’nÓ, Teruel, 14 (1955), p. 156, transcribe la l‡pida sepulcral, 
aunque al mencionar los materiales dice que es de m‡rmoles y alabastro (cosa que se repite insistentemente desde 
entonces), cuando en realidad es de madera pintada imitando piedra, salvo la estatua orante y el reclinatorio, que 
son de alabastro. En los pies del trascoro de La Seo de Zaragoza, se conserva la estatua orante del can—nigo Mart’n 
de Funes, junto a su enterramiento.

31 Para el traslado del retablo a la parroquial de Escatr—n (Zaragoza), Cfr. ANTORçN, B., Escatr—n en el Se–or’o del 
Monasterio de Rueda, Escatr—n, 2016, 2» ed.

32 CARRERAS, J. M»., Noticias sobre la construcci—n de iglesias en el noroeste de la provincia de Teruel (siglos XVII-XVIII), Ca-
lamocha, 2003.

33 SçNCHEZ BUATAS, S., Piedras armeras del Somontano de Barbastro, Huesca, 2001; FUERTES de GILBERT, M., Testimo-
nios Her‡ldicos. El patrimonio cultural de la comarca del Jiloca. 5, Calamocha, 2010; CORBERA, C., ÒPiedras armeras de 
la comarca de La Litera. El Armorial de La LiteraÓ, Emblemata 19 (2013), pp. 303-348; BITRIçN VAREA, C., ÒEl paisaje 
foral de Zaragoza y Arag—nÓ, Rolde: Revista de cultura aragonesa, N¼. 156-157 (2016), pp. 26-49. Se presta m‡s atenci—n 
a la her‡ldica que al material, no as’ en BOLOQUI, B., ÒEscudos de alabastro en la casa del arco, casa C’ria (Àcapilla de 
la Vera Cruz?) en Maluenda. Necesidad de una urgente intervenci—n conservadoraÓ, Actas del IX Encuentro de Estudios 
Bilbilitanos, Calatayud, 2016, pp. 605-620.

El alabastro Òpiedra blanca y muy bellaÓ, signo de identidad de Arag—n
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�+�H�P�R�V���U�H�Y�L�V�D�G�R���H�Q���O�D���U�H�D�O�L�]�D�F�L�y�Q���G�H�O���S�U�R�\�H�F�W�R���R�W�U�R�V���U�H�F�X�U�V�R�V���E�L�E�O�L�R�J�U�i�À�F�R�V�����F�R�P�R��
�I�X�H�Q�W�H���G�H���G�R�F�X�P�H�Q�W�D�F�L�y�Q�����Q�R���H�V�S�H�F�t�À�F�R�V���G�H���K�L�V�W�R�U�L�D���G�H�O���D�U�W�H���\���T�X�H���Q�R�V���K�D�Q���R�I�U�H�F�L�G�R���G�D�W�R�V��
�G�H���R�E�U�D�V�����D�X�W�R�U�H�V���\���F�D�Q�W�H�U�D�V�����+�D�Q���V�L�G�R���O�L�E�U�R�V���G�H���Y�L�D�M�H�V���H���L�W�L�Q�H�U�D�U�L�R�V���S�R�U���$�U�D�J�y�Q�����H�Q�W�U�H���R�W�U�R�V����
�-�����0�•�Q�]�H�U�����9�L�D�M�H���S�R�U���(�V�S�D�x�D���\���3�R�U�W�X�J�D�O���H�Q���O�R�V���D�x�R�V���������������\���������������0�D�G�U�L�G�������������������)�����*�X�L�F�F�L�D�U�G�L�Q�L��
(�'�L�D�U�L�R���G�H�O���Y�L�D�J�J�L�R���L�Q���6�S�D�J�Q�D�������������������������3�R�U�G�H�Q�R�Q�H�������������������(�����&�R�F�N�������9�L�D�M�H���G�H���)�H�O�L�S�H���,�,���H�Q������������
�D�� �=�D�U�D�J�R�]�D���� �%�D�U�F�H�O�R�Q�D�� �\�� �9�D�O�H�Q�F�L�D���� �0�D�G�U�L�G���� �������������� �-���� �%���/�D�E�D�x�D�� ��Itinerario del Reino de Arag—n, 
�����������������������=�D�U�D�J�R�]�D�������������������-�����É�O�Y�D�U�H�]���G�H���&�R�O�P�H�Q�D�U����Les delices de lÕEspagne & du PortugalÉ, 
�/�H�L�G�H���� �������������� �H�O���D�X�W�R�U���K�D�F�H���X�Q���U�H�F�R�U�U�L�G�R���S�R�U���O�D���5�L�E�H�U�D���%�D�M�D���G�H�O���(�E�U�R���� �S�H�U�R���Q�R���P�H�Q�F�L�R�Q�D��
cantera alguna de alabastro en ninguna zona de este territorio, en cambio s’ cita en Sarral 
���7�D�U�U�D�J�R�Q�D�����´�F�D�U�U�L�p�U�H�V���G�•�D�O�E�D�W�U�H�µ���W�U�D�Q�V�S�D�U�H�Q�W�H���G�H�O���T�X�H���V�H���K�D�F�H�Q���´�J�O�D�F�H�V���G�H���I�H�Q�p�W�U�H�µ�����S����������������
�\���$�����3�R�Q�]�����9�L�D�J�H���G�H���(�V�S�D�x�D�����0�D�G�U�L�G�����������������W�����;�,�,�,���\���;�9�� 34. Este œltimo es el que nos ha pro-
porcionado m‡s datos y en todas estas publicaciones confunden el material empleado en 
algunas obras al mencionar el m‡rmol en las obras realizadas en alabastro.

La localizaci—n de las principales canteras de alabastro junto al r’o Ebro ha hecho 
�Q�H�F�H�V�D�U�L�D���O�D���F�R�Q�V�X�O�W�D���G�H���O�D���Q�D�Y�H�J�D�F�L�y�Q���Á�X�Y�L�D�O���S�R�U���H�V�H���U�t�R���S�D�U�D���F�R�Q�R�F�H�U���H�O���W�U�D�Q�V�S�R�U�W�H���G�H�O��
material desde el lugar de extracci—n hasta Zaragoza u otros lugares remontando el r’o 
�R���G�H�V�F�H�Q�G�L�H�Q�G�R���K�D�V�W�D���O�R�V���H�P�E�D�U�F�D�G�H�U�R�V���G�H���&�D�V�S�H�����0�H�T�X�L�Q�H�Q�]�D�����)�O�L�[���R���0�L�U�D�Y�H�W���\���O�O�H�J�D�U���D��
�7�R�U�W�R�V�D�����\���G�H�V�G�H���H�V�W�D���~�O�W�L�P�D���O�R�F�D�O�L�G�D�G���F�D�W�D�O�D�Q�D�����H�O���F�R�P�H�U�F�L�R���P�D�U�t�W�L�P�R���O�O�H�Y�D�E�D���H�O���D�O�D�E�D�V-
�W�U�R���D�U�D�J�R�Q�p�V���D���O�X�J�D�U�H�V���F�R�P�R���3�R�U�W�X�J�D�O���R���6�H�Y�L�O�O�D�����7�D�P�E�L�p�Q���Q�R�V���À�M�D�P�R�V���H�Q���O�D���E�L�E�O�L�R�J�U�D�I�t�D��
�V�R�E�U�H���O�D�V���U�X�W�D�V���F�R�P�H�U�F�L�D�O�H�V���W�H�U�U�H�V�W�U�H�V���S�D�U�D���W�U�D�Q�V�S�R�U�W�D�U���H�O���D�O�D�E�D�V�W�U�R���G�H�V�G�H���O�R�V���S�X�H�U�W�R�V���Á�X-
�Y�L�D�O�H�V�����$���S�H�V�D�U���G�H�O���L�Q�W�H�U�p�V���G�H���H�V�W�R�V���H�V�W�X�G�L�R�V�����Q�R���V�H���U�H�À�H�U�H�Q���H�V�S�H�F�t�À�F�D�P�H�Q�W�H���D�O���P�H�U�F�D�G�R��
de esta roca ornamental y en algunos ni aparece entre los productos comercializados, 
pero s’ que nos han ayudado a entender otros aspectos relacionados con nuestro tema 
de investigaci—n. En el siglo XVIII sin tratar directamente el comercio, se publican dos 
libros en el ‡mbito aragonŽs que mencionan las canteras de alabastro en este territorio y 
que apoyan nuestra apreciaci—n del declive como material art’stico, al igual que los yaci-
mientos del valle del Ebro. El texto de uno de ellos corresponde a una zona concreta y 
�H�V���H�O���G�H���0�����0�R�Q�W�H�U�G�H���\���/�y�S�H�]���G�H���$�Q�V�y�����(�Q�V�D�\�R���S�D�U�D���O�D���G�H�V�F�U�L�S�F�L�y�Q���J�H�R�J�U�i�À�F�D�����I�t�V�L�F�D���\���F�L�Y�L�O���G�H�O��
�&�R�U�U�H�J�L�P�L�H�Q�W�R���G�H���&�D�O�D�W�D�\�X�G�����0�6�����������������&�D�O�D�W�D�\�X�G�����H�G�����I�D�F�V�t�P�L�O�������������������/�D���R�W�U�D���S�X�E�O�L�F�D�F�L�y�Q��
�D�E�D�U�F�D���W�R�G�R���H�O���D�Q�W�L�J�X�R���5�H�L�Q�R���\���O�D���H�V�F�U�L�E�H���,�����G�H���$�V�V�R�����+�L�V�W�R�U�L�D���G�H���O�D���(�F�R�Q�R�P�t�D���3�R�O�t�W�L�F�D���G�H���$�U�D��
g—n�����=�D�U�D�J�R�]�D�������������������7�D�P�E�L�p�Q���Q�R�V���K�D���V�L�G�R���P�X�\���~�W�L�O���S�D�U�D���H�O���W�H�P�D���G�H���F�D�Q�W�H�U�D�V���O�D���L�Q�J�H�Q�W�H��
obra del �'�L�F�F�L�R�Q�D�U�L�R�� �J�H�R�J�U�i�À�F�R�� �X�Q�L�Y�H�U�V�D�O�� �G�H�G�L�F�D�G�R�� �D�� �O�D�� �U�H�L�Q�D�� �Q�X�H�V�W�U�D�� �V�H�x�R�U�D�����%�D�U�F�H�O�R�Q�D������������
���������������\���O�D���G�H���3�����0�D�G�R�]�����'�L�F�F�L�R�Q�D�U�L�R���J�H�R�J�U�i�À�F�R���H�V�W�D�G�t�V�W�L�F�R���K�L�V�W�y�U�L�F�R���G�H���(�V�S�D�x�D���\���V�X�V���S�R�V�H�V�L�R�Q�H�V���G�H��
ultramar�����0�D�G�U�L�G��������������������������

�(�Q�� �S�X�E�O�L�F�D�F�L�R�Q�H�V�� �P�i�V�� �U�H�F�L�H�Q�W�H�V�� �S�D�U�W�L�P�R�V�� �G�H�� �O�D�V�� �\�D�� �F�O�i�V�L�F�D�V�� �G�H�� �)���� �&�D�U�U�H�U�D�V�� �&�D�Q�G�L����
�/�D���Q�D�Y�H�J�D�F�L�y�Q���H�Q���H�O���U�t�R���(�E�U�R�����1�R�W�D�V���K�L�V�W�y�U�L�F�D�V�����%�D�U�F�H�O�R�Q�D�����������������\���G�H���-�����5�����0�D�U�F�X�H�O�O�R����El Ebro 
���=�D�U�D�J�R�]�D�������������������9�9�$�$�����+�L�E�H�U�X�V���Á�X�P�H�Q�����H�O���U�t�R���(�E�U�R���\���O�D���Y�L�G�D, (cat‡logo, exposici—n, Zarago-
�]�D�������������������H�O���P�i�V���J�H�Q�H�U�D�O���V�R�E�U�H��Caminos y comunicaciones en Arag—n�����F�R�R�U�G�����0�����$�����0�D�J�D�O�O�y�Q��
���=�D�U�D�J�R�]�D�������������������R���H�O���H�V�S�H�F�t�À�F�R���G�H���5�����0�X�O�O�R�U�����$�O���S�D�V�D�U���O�D���E�D�U�F�D�«���+�L�V�W�R�U�L�D�V���S�D�U�W�L�F�X�O�D�U�H�V���G�H���O�D�V��
barcas de paso en Arag—n�������=�D�U�D�J�R�]�D�������������������$�V�t�P�L�V�P�R���F�R�Q�V�X�O�W�D�P�R�V���O�R�V���D�U�W�t�F�X�O�R�V���G�H���)�����9�L�O�H�O�O�D����

34 Una recopilaci—n en GARCêA MERCADAL, J., Viajes de extranjeros por Espa–a y Portugal, Valladolid, 1999, 6 v. Cfr. tambiŽn 
HERRERO MASSARI, J. M., Libros de viajes de los siglos XVI y XVII en Espa–a y Portugal: lectura y lectores, Madrid, 1999; y 
DOMêNGUEZ LASIERRA, J., Visi—n de Zaragoza (testimonios literarios de una ciudad bimilenaria), Zaragoza, 2003.
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�©�(�O���P�R�Y�L�P�L�H�Q�W�R���F�R�P�H�U�F�L�D�O���G�H�O���S�X�H�U�W�R���G�H���7�R�U�W�R�V�D�����V�H�J�~�Q���O�R�V���´�O�O�L�E�U�H�V���G�H���O�O�H�X�G�D�µ���G�H�O���V�L�J�O�R���;�9��
(Recerca�������������� 35�����)�����=�X�O�D�L�F�D���´�0�H�U�F�D�G�R�V���\���Y�t�D�V���Á�X�Y�L�D�O�H�V�����H�O���(�E�U�R���F�R�P�R���H�M�H���R�U�J�D�Q�L�]�D�G�R�U���G�H�O��
territorio e integrador de la econom’a aragonesa en los circuitos europeosÓ(Revista Arag—n 
�H�Q���O�D���(�G�D�G���0�H�G�L�D�����;�,�,�,�����=�D�U�D�J�R�]�D�������������������\���O�R�V���G�H���$�����6�H�V�P�D�����U�H�F�R�J�L�G�R�V���H�Q���H�O���O�L�E�U�R��Revoluci—n co��
mercial y cambio social: Arag—n y el mundo mediterr‡neo�����V�L�J�O�R�V���;�,�9���;�9�����=�D�U�D�J�R�]�D�������������������6�L���E�L�H�Q��
se han hecho m‡s estudios para el comercio de la Edad Media, en el siglo XVI la referencia 
�H�V���-�����,�����*�y�P�H�]���=�R�U�U�D�T�X�L�Q�R�����´�/�D�V���U�H�O�D�F�L�R�Q�H�V���F�R�P�H�U�F�L�D�O�H�V���D�U�D�J�R�Q�H�V�D�V���F�R�Q���H�O���0�H�G�L�W�H�U�U�i�Q�H�R���D��
�W�U�D�Y�p�V���G�H�O���(�E�U�R�����6�L�J�O�R���;�9�,���µ�����=�X�U�L�W�D, 61-62, 1992.

Otras publicaciones recogen el empleo del alabastro de las canteras aragonesas del 
Ebro en proyectos art’sticos. De las de S‡stago para algunas obras de Navarra se ocupa-
�U�R�Q���-�����0�•�����-�L�P�H�Q�R���-�X�U�t�R����� �́$�X�W�R�U�H�V���G�H�O���V�H�S�X�O�F�U�R���G�H���&�D�U�O�R�V���,�,�,���G�H���1�D�Y�D�U�U�D�µ����Pr’ncipe de Viana, 
�;�;�;�9�����������������\���6�����-�D�Q�N�H�����-�H�K�D�Q���/�R�P�H���\���O�D���H�V�F�X�O�W�X�U�D���J�y�W�L�F�D���S�R�V�W�H�U�L�R�U���H�Q���1�D�Y�D�U�U�D���3�D�P�S�O�R�Q�D������������������
�0�L�H�Q�W�U�D�V���T�X�H���G�H�O���W�H�P�D���G�H�O���D�O�D�E�D�V�W�U�R���T�X�H���V�H���H�P�E�D�U�F�D���H�Q���H�O���S�X�H�U�W�R���G�H���7�R�U�W�R�V�D���F�R�Q���G�H�V�W�L�Q�R���D��
�6�H�Y�L�O�O�D�����H�V�W�i���H�O���O�L�E�U�R���G�H���-�����&�O�H�P�H�Q�W�H���5�R�G�U�t�J�X�H�]�����/�R�V���F�D�Q�W�H�U�R�V���G�H���O�D���F�D�W�H�G�U�D�O���G�H���6�H�Y�L�O�O�D�����'�H�O���*�y�W�L�F�R���D�O��
Renacimiento ���6�H�Y�L�O�O�D�������������� 36.

�$�G�H�P�i�V���K�H�P�R�V���U�H�Y�L�V�D�G�R���R�W�U�D�V���P�X�F�K�D�V���I�X�H�Q�W�H�V���Q�D�U�U�D�W�L�Y�D�V���\���F�U�R�Q�t�V�W�L�F�D�V�����F�R�P�R���9�����%�O�D�V-
�F�R���G�H���/�D�Q�X�]�D�����D�O�J�X�Q�D�V���V�R�Q���P�D�Q�X�V�F�U�L�W�D�V���\���H�Q�W�U�H���H�O�O�D�V���S�R�G�H�P�R�V���P�H�Q�F�L�R�Q�D�U���O�D�V���G�H���'�L�H�J�R���G�H��
�(�V�S�p�V�����'�L�H�J�R���G�H���$�L�Q�V�D�����I�U�D�\���-�����G�H���/�D�P�D�Q�D�����'�����-�����'�R�U�P�H�U�����-�����0�R�U�H�Q�R�����I�U�D�\���5�����$�����)�D�F�L�����9�����G�H��
�1�R�Y�H�O�O�D�V���R���9���� �G�H���O�D���)�X�H�Q�W�H���&�R�Q�G�y�Q 37���� �)�L�Q�D�O�P�H�Q�W�H�����O�D���F�R�Q�V�X�O�W�D���G�H���O�R�V���W�U�D�W�D�G�R�V���D�U�W�t�V�W�L�F�R�V���\��
de literatura nos ha ayudado a comprender el valor del alabastro en Žpocas pasadas. Otras 
�U�H�I�H�U�H�Q�F�L�D�V���E�L�E�O�L�R�J�U�i�À�F�D�V���V�H���U�H�V�H�x�D�Q���P�i�V���D�G�H�O�D�Q�W�H���\���V�H���F�R�P�S�O�H�W�D�Q���H�Q���O�D�V���F�X�D�W�U�R���S�R�Q�H�Q�F�L�D�V��
siguientes de estas actas.

El proyecto tiene dos partes diferenciadas pero complementarias, una son las Can-
teras y otra las Obras.

LAS CANTERAS 
El proyecto relaciona el alabastro con las canteras de una tradici—n extractora hist—rica ubi-
cadas en un territorio geol—gico particular, el valle medio del Ebro, este objetivo principal lo 
�K�L�F�L�P�R�V���H�[�W�H�Q�V�L�Y�R���D���O�D�V���G�H���)�X�H�Q�W�H�V���G�H���-�L�O�R�F�D�����S�R�U���V�H�U���D�P�E�D�V���O�D�V���P�i�V���F�R�Q�R�F�L�G�D�V�����6�L�Q���H�P�E�D�U�J�R����
�G�X�U�D�Q�W�H���Q�X�H�V�W�U�D���L�Q�Y�H�V�W�L�J�D�F�L�y�Q���K�H�P�R�V���S�R�G�L�G�R���F�R�Q�V�W�D�W�D�U���T�X�H���H�O���W�H�U�U�L�W�R�U�L�R���G�H���$�U�D�J�y�Q���H�V���U�L�F�R��
�H�Q���S�H�G�U�H�U�D�V���G�H���H�V�W�H���W�L�S�R���G�H���P�D�W�H�U�L�D�O�����(�V�W�D���D�S�U�H�F�L�D�F�L�y�Q���\�D���O�D���H�V�F�U�L�E�H���H�O���D�U�D�J�R�Q�p�V���3�H�G�U�R���-�X�D�Q��

35 La autora daba a conocer datos de sus tesis doctoral inŽdita sobre: El movimiento comercial del puerto de Tortosa en la 
Edad Media segœn los libros de la ÒlleudaÓ de mediados del siglo XV: aportaci—n al conocimiento del comercio mediterr‡neo 
en la Baja Edad Media, Zaragoza, 1991. Otros datos se pueden encontrar en IRANZO MU„êO, M» T., La peripecia del 
Puente de Piedra de Zaragoza durante la Edad Media, Zaragoza, 2005.

36 Sobre las capillas de los alabastroslos estudios de MORALES MARTêNEZ, A. J., ÒPuntualizaciones sobre la obra 
escult—rica de Nicol‡s de Le—nÓ, Bolet’n del Mueso e Instituto Cam—n Aznar, Zaragoza, 1986, n¼ XV, pp. 17-22; ÒLa 
arquitectura de la catedral de Sevilla en los siglos XVI, XVII y XVIIIÓ, en La catedral de Sevilla. Sevilla. Guadalquivir. 
1991, pp. 181 y ss. Otros datos en LAGUNA PAòL, T., ÒUn escultor para un cardenal. Lorenzo Mercadante de Breta–a 
y el sepulcro de Juan de Cervantes: nuevas lecturas documentalesÓ, De Arte, 16, 2017, pp. 7-30.

37 TambiŽn hemos consultado: QUADRADO, J. M», Recuerdos y bellezas de Espa–a. Arag—n, Madrid, 1844, ed. Zaragoza, 
1937; PANO, M. de, Real Monasterio de Sijena. Su historia y descripci—n, LŽrida, 1883; ’dem, ÒReal Monasterio de SijenaÓ, 
Arag—n hist—rico, pintoresco y monumental. Tomo I, Huesca, Zaragoza, 1889; ’dem Santa Mar’a de Sijena, manuscrito, 
1896, vŽase Real Monasterio de Sijena, (Coord. J.A. Sesma Mu–oz), Zaragoza, 2005; ’dem ÒEl Monasterio de Sijena. Sus 
aportaciones a la Exposici—n de SevillaÓ, Revista. Arag—n, 1930, pp. 105 y 107.

El alabastro Òpiedra blanca y muy bellaÓ, signo de identidad de Arag—n
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�G�H���/�D�V�W�D�Q�R�V�D���D���À�Q�D�O�H�V���G�H�O���V�L�J�O�R���;�9�,���H�Q���/�R�V���Y�H�L�Q�W�L�~�Q���O�L�E�U�R�V���G�H���O�R�V���L�Q�J�H�Q�L�R�V���\���G�H���O�D�V���P�i�T�X�L�Q�D�V����al 
�U�H�I�H�U�L�U�V�H���D���X�Q�D���S�L�H�G�U�D���T�X�H���V�H���O�R�F�D�O�L�]�D���H�Q���H�V�S�H�F�L�D�O���H�Q���$�U�D�J�y�Q�����´�H�Q���G�L�Y�H�U�V�D�V���S�D�U�W�H�V���G�H���H�V�H���U�H�\�Q�R��
se halla una especie de piedra blanca la qual con facilidad se puede serrar como se haze 
la madera y el alabastro y labrarla con herramientas como madera, la qual piedra resiste a 
�W�R�G�R���W�U�D�E�D�M�R���T�X�H���O�H���S�X�H�G�D���Y�H�Q�L�U�«���<�R���K�H���Y�L�V�W�R���G�H�O�O�D���W�D�Q���E�O�D�Q�F�D���F�R�P�R���O�D���Q�L�H�Y�H���\���W�H�Q�H�U���P�X�\��
�J�U�D�Q�G�L�V�V�L�P�D���À�U�P�H�]�D���S�D�U�D���F�X�D�O�T�X�L�H�U���F�R�V�D���T�X�H���V�H���H�Q�F�R�P�L�H�Q�G�H�����O�D�E�U�D�V�H���P�D�U�D�Y�L�O�O�R�V�D�P�H�Q�W�H�����H�V��
�F�R�P�R�G�D���D���W�R�G�R���J�H�Q�H�U�R���G�H���H�G�L�À�F�L�R�µ 38. El transporte del alabastro encarec’a la obra y fue un 
elemento que los comitentes sol’an tener en cuenta en los encargos, empleando el material 
�G�H���O�D�V���F�D�Q�W�H�U�D�V���P�i�V���S�U�y�[�L�P�D�V���D���O�R�V���W�D�O�O�H�U�H�V���G�H���H�V�F�X�O�W�X�U�D���V�L���R�I�U�H�F�t�D���O�D���F�D�O�L�G�D�G���V�X�À�F�L�H�Q�W�H�����S�R�U��
esta raz—n se sol’an desplazar hasta los yacimientos los que costeaban las obras (o sus re-
�S�U�H�V�H�Q�W�D�Q�W�H�V�����D���Y�H�F�H�V���M�X�Q�W�R���D���O�R�V���D�U�W�L�V�W�D�V�����F�R�P�R���Y�H�U�H�P�R�V���P�i�V���D�G�H�O�D�Q�W�H���>�)�L�J�������@����

LAS CANTERAS DE ALABASTRO DEL VALLE MEDIO DEL EBRO (ACTUAL COMARCA RIBERA BAJA DEL EBRO)
La explotaci—n de las canteras de alabastro del valle medio del Ebro es Òa cielo abiertoÓ, 
lo mismo que en los yacimientos actuales. Es un material traslœcido y de color muy blanco 
de ah’ el aprecio para la realizaci—n de retablos y escultura funeraria, adem‡s de imaginer’a 
exenta. En la mayor parte del tŽrmino municipal de las localidades de ese territorio aragonŽs, 

38 En red: Biblioteca Digital de Espa–a, Mss/3372-Mss/3376, Madrid, Biblioteca Nacional, t. IV, libro 17, f. 253. TambiŽn se 
�V�I�½�I�V�I���E���P�S�W���T�V�S�F�P�I�Q�E�W���H�I�P���Q�E�X�I�V�M�E�P���T�S�V���I�P���J�Y�I�K�S���]���I�P���E�K�Y�E�����I�R���G�E�Q�F�M�S���I�W�G�V�M�F�I���U�Y�I���P�E�W���P�j�Q�M�R�E�W���H�I�P�K�E�H�E�W���H�I���E�P�E�F�E�W�X�V�S��
�W�M�V�Z�I�R���I�R���P�Y�K�E�V���H�I���±�Z�M�H�V�M�I�V�E�W���H�I���Z�M�H�V�M�S���]���I�R���I�P�P�E�W���W�I���T�M�R�X�E���Q�Y�]���F�M�I�R�²���]���U�Y�I���±�Y�R�X�j�R�H�S�P�E�W���G�S�R���E�^�I�M�X�I���W�I���H�I�½�I�R�H�I���H�I�P��
aguaÓ, f. 265. 

Fig. 2: Dami‡n Forment, Los M‡rtires de Zaragoza, �G�H�W�D�O�O�H�����&�U�L�S�W�D���G�H���O�D���E�D�V�t�O�L�F�D���G�H���6�D�Q�W�D��
�(�Q�J�U�D�F�L�D�����=�D�U�D�J�R�]�D��
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�T�X�H���F�R�Q�À�J�X�U�D�Q���O�D���D�F�W�X�D�O���F�R�P�D�U�F�D���5�L�E�H�U�D���%�D�M�D���G�H�O���(�E�U�R�����$�O�E�R�U�J�H�����$�O�I�R�U�T�X�H�����&�L�Q�F�R���2�O�L�Y�D�V����
�(�V�F�D�W�U�y�Q�����*�H�O�V�D�����/�D���=�D�L�G�D�����3�L�Q�D�����4�X�L�Q�W�R�����6�i�V�W�D�J�R���\���9�H�O�L�O�O�D�������V�H���S�X�G�R���H�[�W�U�D�H�U���D�O�D�E�D�V�W�U�R���G�H���V�X�V��
canteras, si bien en la documentaci—n de los siglos XV al XVII aparece la mayor parte de las 
�Y�H�F�H�V���H�O���Q�R�P�E�U�H���G�H���*�H�O�V�D�����Y�L�O�O�D���G�H�O���V�H�x�R�U�t�R���G�H���4�X�L�Q�W�R�������D�G�H�P�i�V���G�H���6�i�V�W�D�J�R�����Y�L�O�O�D���G�H���V�H�x�R-
�U�t�R���G�H�O���&�R�Q�G�H���G�H���6�i�V�W�D�J�R�����\���G�H���(�V�F�D�W�U�y�Q�����Y�L�O�O�D���G�H�O���P�R�Q�D�V�W�H�U�L�R���G�H���5�X�H�G�D�� 39. En cuanto a las 
�S�H�G�U�H�U�D�V���G�H���O�D�V���O�R�F�D�O�L�G�D�G�H�V���G�H���)�X�H�Q�W�H�V���G�H���(�E�U�R���\���5�R�G�p�Q�����H�Q�J�O�R�E�D�G�D�V���H�Q���O�D���F�R�P�D�U�F�D���G�H���=�D�U�D-
�J�R�]�D�����D�S�H�Q�D�V���K�H�P�R�V���H�Q�F�R�Q�W�U�D�G�R���G�R�F�X�P�H�Q�W�D�F�L�y�Q���H�V�F�U�L�W�D�����/�D�V���G�H���)�X�H�Q�W�H�V�����Y�L�O�O�D���G�H�O���F�R�Q�G�D�G�R��
�G�H�O�� �P�L�V�P�R�� �Q�R�P�E�U�H���� �V�H�� �V�L�J�X�H�Q�� �H�[�S�O�R�W�D�Q�G�R�� �H�Q�� �O�D�� �D�F�W�X�D�O�L�G�D�G���� �P�L�H�Q�W�U�D�V�� �H�Q�� �5�R�G�p�Q�� ���O�X�J�D�U�� �G�H�O��
�D�U�]�R�E�L�V�S�R���G�H���=�D�U�D�J�R�]�D�������H�O���D�O�D�E�D�V�W�U�R���I�X�H���H�O���P�D�W�H�U�L�D�O���E�i�V�L�F�R���H�Q���O�D���F�R�Q�V�W�U�X�F�F�L�y�Q���G�H���O�D�V���Y�L�Y�L�H�Q�G�D�V��
del antiguo pueblo deshabitado, como acredita el blanco de sus fachadas y su uso debi— ser 
importante en la realizaci—n de objetos al juzgar por el importante hallazgo reciente de la 
escombrera de un taller de objetos de alabastro de producci—n andalus’, como se informa en 
�H�O���D�U�W�t�F�X�O�R���L�Q�F�R�U�S�R�U�D�G�R���D�O���À�Q�D�O���G�H���O�R�V���W�H�[�W�R�V���G�H���H�V�W�D�V���$�F�W�D�V��

El traslado del material desde esas canteras se sol’a hacer por el r’o Ebro, un medio 
extraordinario de trasporte, que unido a la buena calidad del alabastro de esos yacimientos, 
�M�X�V�W�L�À�F�D���T�X�H���I�X�H�U�D�Q���H�[�S�O�R�W�D�G�R�V���G�H�V�G�H���O�D���$�Q�W�L�J�•�H�G�D�G���\���F�R�Q���H�V�W�H���P�D�W�H�U�L�D�O���´�W�D�Q���W�H�U�V�R���\���E�O�D�Q�F�R�µ���V�H��
�K�D�F�t�D�Q���Y�D�V�R�V���T�X�H���V�H���H�Q�Y�L�D�E�D�Q���D���5�R�P�D�����V�H�J�~�Q���D�Q�R�W�D���7�L�W�R���/�L�Y�L�R���H�Q���V�X�V���'�p�F�D�G�D�V, dato que ya reco-
�J�H���H�O���D�U�D�J�R�Q�p�V���'�L�H�J�R���-�R�V�p���'�R�U�P�H�U����Discursos�����������������D�O���U�H�I�H�U�L�U�V�H���D�O���U�H�W�D�E�O�R���P�D�\�R�U���G�H���O�D���L�J�O�H�V�L�D���G�H��
�6�D�Q���1�L�F�R�O�i�V���G�H���9�H�O�L�O�O�D���\���H�V�F�U�L�E�H���T�X�H���O�R���K�L�]�R���´�H�O���I�D�P�R�V�R���H�V�F�X�O�W�R�U���)�R�U�P�H�Q�W���\���H�V���W�R�G�R���G�H���À�J�X�U�D�V���G�H��
�D�O�D�E�D�V�W�U�R���P�X�\���À�Q�R�����G�H���T�X�H���K�D�\���P�L�Q�D���Q�R���O�H�M�R�V���G�H�O���O�X�J�D�U�µ�����0�R�U�W�H�����������������������������/�D���F�D�O�L�G�D�G���G�H���H�V�W�D��
�S�L�H�G�U�D���V�L�J�X�L�y���O�O�D�P�D�Q�G�R���O�D���D�W�H�Q�F�L�y�Q���H�Q���G�L�V�W�L�Q�W�D�V���p�S�R�F�D�V�����W�D�Q�W�R���G�H�O���U�H�\���0�D�U�W�t�Q���H�O���+�X�P�D�Q�R����������������
al contemplar el sepulcro del duque de H’jar en el Monasterio de Rueda, como del viajero ale-
�P�i�Q���-�H�U�y�Q�L�P�R���0�•�Q�]�H�U�����������������D�O���P�H�Q�F�L�R�Q�D�U���H�O���U�H�W�D�E�O�R���P�D�\�R�U���G�H���/�D���6�H�R���G�H���=�D�U�D�J�R�]�D��

�(�O���D�O�D�E�D�V�W�U�R���S�U�R�F�H�G�H�Q�W�H�V���G�H���H�V�R�V���\�D�F�L�P�L�H�Q�W�R�V���V�H���V�L�J�X�L�y���W�U�D�Q�V�S�R�U�W�D�Q�G�R���I�X�H�U�D���G�H���$�U�D-
g—n durante las edades Media y Moderna, en bruto y como elaboradas piezas viajaron de 
acuerdo al gusto de sus selectos clientes. Sabemos lo fue a Navarra, Sevilla o Portugal. La 
�U�H�S�X�W�D�F�L�y�Q���G�H�O���P�D�W�H�U�L�D�O���V�H���L�Q�W�X�\�H���H�Q���H�O���S�O�H�L�W�R���T�X�H���W�L�H�Q�H���H�O���H�V�F�X�O�W�R�U���'�D�P�L�i�Q���)�R�U�P�H�Q�W����������������
con la comunidad cisterciense del monasterio de Santa Mar’a de Poblet, para cobrar el œlti-
�P�R���S�O�D�]�R���S�R�U���H�V�W�D���R�E�U�D���F�R�Q�W�U�D�W�D�G�D���H�Q���������������G�D�G�R���T�X�H���H�Q���X�Q�D���G�H���O�D�V���S�U�H�J�X�Q�W�D�V���I�R�U�P�X�O�D�G�D�V��
�V�H���S�U�H�F�L�V�D�E�D���V�L���H�O���H�O�H�Y�D�G�R���S�U�H�F�L�R���G�H���F�X�D�W�U�R���P�L�O���V�H�V�H�Q�W�D���G�X�F�D�G�R�V���H�U�D���S�R�U�T�X�H���)�R�U�P�H�Q�W���K�D�E�t�D��
�G�H�� �W�U�D�H�U�� �H�O�� �D�O�D�E�D�V�W�U�R�� �G�H�� �$�U�D�J�y�Q�� �\�� �Q�R�� �H�O�� �H�P�S�O�H�D�G�R�� �G�H�� �O�D�V�� �F�D�Q�W�H�U�D�V�� �G�H�O�� �6�D�U�U�D�O�� ���7�D�U�U�D�J�R�Q�D������
cercanas a ese monasterio.

Donde s’ se llev— alabastro de las canteras de ese territorio aragonŽs, en concreto 
�G�H���6�i�V�W�D�J�R���K�D�V�W�D���2�O�L�W�H���\���H�Q���������������I�X�H���S�D�U�D���H�O���V�H�S�X�O�F�U�R���G�H���O�R�V���U�H�\�H�V���G�H���1�D�Y�D�U�U�D�����&�D�U�O�R�V���,�,�,���\��
Leonor ubicado en la catedral de Pamplona. En el documento al respecto, custodiado en el 
�$�U�F�K�L�Y�R���*�H�Q�H�U�D�O���G�H���1�D�Y�D�U�U�D�����S�X�E�O�L�F�D�G�R���S�R�U���0�D�G�U�D�]�R���\���O�X�H�J�R���S�R�U���R�W�U�R�V���D�X�W�R�U�H�V�����V�H���G�L�F�H��ÇÉ 
�O�D���F�X�D�O���G�L�F�K�D���I�H�U�U�D�P�H�Q�W�D���H�O���5�H�\���K�D���I�H�F�K�R���G�H���O�L�X�U�D�U���D���-�R�K�D�Q���/�R�P�H���P�D�H�V�W�U�R���P�D�F�R�Q�H�U�R���G�H���I�D�]�H�U���\�P�D�J�L�Q�H�V���G�H��
�O�D�E�D�V�W�U�H���S�R�U���5�D�Q�F�D�U���S�L�H�G�U�D���G�H���O�D�E�D�V�W�U�H���F�R�Q���R�W�U�R�V���F�R�P�S�D�x�H�U�R�V���H�Q���O�R���G�L�F�K�R���O�R�J�D�U���G�H���6�D�V�W�D�J�R���S�R�U���O�D�V���R�E�U�D�V���H�W��
�\�P�D�J�L�Q�H�V���G�H���O�D�V���V�H�S�X�O�W�X�U�D�V���G�H�O���5�H�\���Q�X�H�V�W�U�R���V�H�\�Q�Q�R�U���H�W���E�L�H�Q���D�V�V�L���G�H�O���5�H�\���V�X���S�D�G�U�H���D���T�X�L���'�L�R�V���S�H�U�G�R�Q�H���T�X�H���K�D��

39 TambiŽn la referencia a canteras de m‡rmol, piedra blanca o de yeso en diferentes publicaciones antiguas debe tra-
tarse de canteras de alabastro, Madoz (1845, p. 544) al escribir sobre Alforque dice: ÒAbunda el terreno en canteras 
de piedra y yeso todo de buena calidadÓ.209. Al referirse a S‡stago escribe: ÒLas canteras que comœnmente se hallan 
son de cal y algunas de alabastroÓ.

El alabastro Òpiedra blanca y muy bellaÓ, signo de identidad de Arag—n
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�I�H�F�K�R���R���H�Q�W�L�H�Q�G�H���I�D�]�H�U���I�D�]�H�U���S�R�U���O�R���G�L�F�K�R���-�R�K�D�Q���/�R�P�H���H�Q���O�D���H�J�O�H�V�L�D���G�H���6�D�Q�W�D���0�D�U�L�D���G�H���3�R�P�S�O�R�Q�D 40. En ve-
�U�D�Q�R���G�H���H�V�H���D�x�R���O�O�H�J�D�U�R�Q���F�L�H�Q�W�R���V�H�W�H�Q�W�D���T�X�L�Q�W�D�O�H�V�������������������N�V�����G�H���D�O�D�E�D�V�W�U�R�����/�D���R�U�G�H�Q���G�H���W�U�D�H�U��
el material de la cantera aragonesa la dio el propio monarca por desechar el de las navarras, 
�G�H���$�E�O�L�W�D�V���\���/�H�L�]�D�����$�O�D�E�D�V�W�U�R���G�H���*�H�O�V�D���V�H���X�W�L�O�L�]�D�U�i���W�D�P�E�L�p�Q���H�Q���O�D���(�G�D�G���0�H�G�L�D���H�Q���S�U�R�\�H�F�W�R�V��
�D�U�W�t�V�W�L�F�R�V���G�H���&�D�W�D�O�X�x�D�����F�R�P�R���V�X�F�H�G�L�y���H�Q�������������H�Q���H�O���U�H�W�D�E�O�R���P�D�\�R�U���G�H���O�D���F�D�W�H�G�U�D�O���G�H���/�O�H�L�G�D���\��
�H�Q���H�O���E�D�Q�F�D�O���D�x�D�G�L�G�R���D���H�V�W�D���R�E�U�D���H�Q���H�O���V�L�J�O�R���;�9�����)�����(�6�3�$�f�2�/�����������������S��������������

�1�L�F�R�O�i�V���G�H���&�K�D�Q�W�H�U�H�Q�Q�H�����H�V�F�X�O�W�R�U���G�H�O���U�H�\���G�H���3�R�U�W�X�J�D�O�����Y�L�D�M�y���K�D�V�W�D���$�U�D�J�y�Q���\���H�Q������������
�F�R�Q�W�U�D�W�D�E�D���D���5�R�G�U�L�J�R���0�H�O�H�U�R�����G�H���*�H�O�V�D�����F�L�Q�F�X�H�Q�W�D���F�D�U�U�H�W�D�G�D�V���G�H���D�O�D�E�D�V�W�U�R�����H�Q���S�L�H�]�D�V���G�H��������
�S�D�O�P�R�V�������������P�������D���������V�X�H�O�G�R�V���F�D�G�D���X�Q�D���W�U�D�Q�V�S�R�U�W�D�G�D���K�D�V�W�D���H�O���(�E�U�R�����$�E�L�]�D�Q�G�D�����������������S����������������
�3�R�V�L�E�O�H�P�H�Q�W�H�����H�V�W�H���P�D�W�H�U�L�D�O���I�X�H���H�P�S�O�H�D�G�R���H�Q���H�O���U�H�W�D�E�O�R���G�H���D�O�D�E�D�V�W�U�R���S�D�U�D���O�D���L�J�O�H�V�L�D���G�H���O�R�V���-�H-
�U�y�Q�L�P�R�V���G�H���3�H�Q�D�����6�L�Q�W�U�D�����5�H�V�S�H�F�W�R���D���O�D���S�L�H�G�U�D���X�W�L�O�L�]�D�G�D���H�Q���O�D�V���F�D�S�L�O�O�D�V���G�H���O�R�V��� �́$�O�D�E�D�V�W�U�R�V�µ�����V�L-
tuadas en el costado del Coro de la catedral de Sevilla, lado sur (Encarnaci—n Inmaculada de 
�0�R�O�L�Q�D�����\���O�D�G�R���Q�R�U�W�H���Q�R�U�W�H�����(�V�W�U�H�O�O�D���\���6�D�Q���*�U�H�J�R�U�L�R�������V�L���E�L�H�Q���Q�R���K�D�\���F�R�Q�V�W�D�Q�F�L�D���G�R�F�X�P�H�Q�W�D�O��
acerca de la procedencia de estas canteras aragonesas, se ha deducido por los datos fechados 
�H�O�������\���������G�H���I�H�E�U�H�U�R���G�H�������������F�X�D�Q�G�R���V�H���S�D�J�D�Q���R�F�K�H�Q�W�D���G�X�F�D�G�R�V���G�H���R�U�R�����T�X�H���U�H�F�L�E�H���$�Q�W�R�Q�L�R��
Gomes, cantero en Valen•ia e ‚aragosa�����S�R�U�����������F�D�U�U�H�W�D�G�D�V���G�H���D�O�D�E�D�V�W�U�R�����H�P�E�D�U�F�D�G�D�V���H�Q���7�R�U-
�W�R�V�D�����7�D�U�U�D�J�R�Q�D�����S�D�U�D���O�D���F�D�W�H�G�U�D�O���V�H�Y�L�O�O�D�Q�D�����0�i�V���W�D�U�G�H�����H�Q�W�U�H�������������\���������������V�H���W�U�D�H�Q���G�H���7�R�U�W�R�V�D��
���������F�D�U�U�H�W�D�G�D�V���G�H���D�O�D�E�D�V�W�U�R�����´�\�H�Q�G�R���H�O���F�D�Q�W�H�U�R���-�X�D�Q���3�L�F�D�U�G�R���S�D�U�D���V�R�O�X�F�L�R�Q�D�U���O�R�V���S�U�R�E�O�H�P�D�V��
�W�p�F�Q�L�F�R�V���\���F�H�U�F�L�R�U�D�U�V�H���G�H���O�D���F�D�O�L�G�D�G���G�H�O���P�D�W�H�U�L�D�O�µ�����(�Q�������������O�O�H�J�D�U�R�Q���O�R�V���P�D�W�H�U�L�D�O�H�V���G�H���7�R�U�W�R�V�D��
�\���V�H���S�D�J�D�U�R�Q�����������������P�D�U�D�Y�H�G�t�V���D���´�*�X�L�O�O�H�P���6�D�O�Y�D�G�R�U�����P�D�H�V�W�U�H���G�H�O���Á�H�W�H�����G�H���V�H�W�H�o�L�H�Q�W�R�V���H���Y�H�L�Q�W�H��
�W�U�H�V���T�X�L�Q�W�D�O�H�V���G�H���D�O�D�E�D�V�W�U�R���T�X�H���W�U�X�[�R���G�H���7�R�U�W�R�V�D���D���S�U�H�F�L�R���G�H���G�R�V���U�H�D�O�H�V���F�D�G�D���T�X�L�Q�W�D�O�µ�����$�U�F�K�L�Y�R��
�G�H���O�D���F�D�W�H�G�U�D�O���G�H���6�H�Y�L�O�O�D�����$�X�W�R�V���&�D�S�L�W�X�O�D�U�H�V�����H�Q���5�R�G�U�t�J�X�H�]���������������������������������\���������������+�D�V�W�D���7�R�U�W�R-
sa debi— llegar el alabastro por el r’o Ebro procedente de las canteras aragonesas y desde esa 
localidad catalana se transportar’a por v’a mar’tima hasta Sevilla. 

�1�R�V�� �R�F�X�S�D�P�R�V�� �D�K�R�U�D�� �G�H�� �D�O�J�X�Q�D�V�� �R�E�U�D�V�� �P�H�G�L�H�Y�D�O�H�V�� �G�H�� �D�O�D�E�D�V�W�U�R�� �K�H�F�K�D�V�� �H�Q�� �$�U�D-
g—n con el material procedente de esas pedreras de la comarca Ribera Baja del Ebro. El 
�D�Q�i�O�L�V�L�V���\���O�D���U�H�Á�H�[�L�y�Q���G�H���O�R�V���G�D�W�R�V���F�R�Q�R�F�L�G�R�V���Q�R�V���K�D���O�O�H�Y�D�G�R���D���O�D���V�L�J�X�L�H�Q�W�H���F�R�Q�F�O�X�V�L�y�Q�����O�D��
recuperaci—n de las mismas comienza a principios del siglo XV y de manera m‡s patente 
con una mayor explotaci—n poco antes de mediados de esa centuria con el espectacular 
retablo mayor de La Seo de Zaragoza, entonces debi— ponerse en marcha una infraes-
�W�U�X�F�W�X�U�D���G�H���F�D�Q�W�H�U�R�V���H�[�W�U�D�F�W�R�U�H�V���\���V�H���D�S�U�R�Y�H�F�K�y���H�O���\�D���L�P�S�R�U�W�D�Q�W�H���W�U�D�Q�V�S�R�U�W�H���Á�X�Y�L�D�O���S�R�U��
�H�O���(�E�U�R���� �3�D�U�D���H�V�W�D���U�H�V�R�O�X�F�L�y�Q���K�H�P�R�V���S�D�U�W�L�G�R���G�H���F�X�D�W�U�R���K�H�F�K�R�V���� �(�O���S�U�L�P�H�U�R���V�H���U�H�À�H�U�H���D�O��
�V�H�S�X�O�F�U�R���G�H�O���$�U�]�R�E�L�V�S�R���/�R�S�H���)�H�U�Q�i�Q�G�H�]���G�H���/�X�Q�D�����=�D�U�D�J�R�]�D�����&�D�S�L�O�O�D���3�D�U�U�R�T�X�L�D�O���G�H���6�D�Q��
�0�L�J�X�H�O�����/�D���6�H�R�������U�H�D�O�L�]�D�G�R���S�R�U���H�O���H�V�F�X�O�W�R�U���3�H�U�H���0�R�U�D�J�X�H�V���H�Q�W�U�H�������������������������F�R�Q���D�O�D�E�D�V�W�U�R��
�G�H���O�D�V���U�H�S�X�W�D�G�D�V���F�D�Q�W�H�U�D�V���G�H���%�H�X�G�D�����*�H�U�R�Q�D�������O�D���O�H�M�D�Q�t�D���G�H���H�V�W�R�V���\�D�F�L�P�L�H�Q�W�R�V���H�Q�F�D�U�H�F�L�H�U�R�Q��
�O�D���R�E�U�D�����(�O���V�H�J�X�Q�G�R���V�H���U�H�O�D�F�L�R�Q�D���F�R�Q���H�O���U�H�\���G�H���$�U�D�J�y�Q���0�D�U�W�t�Q���H�O���+�X�P�D�Q�R�����T�X�L�H�Q���H�Q������������
dispone que para su sepulcro se emplee alabastro de las canteras de Escatr—n, dado que a 
su paso por este lugar hab’a quedado impresionado por la Çpedra blanca molt bellaÈ y es-
cribi— al abad de Poblet d‡ndole las instrucciones correspondientes (Espa–ol, 1998-1999, 

40�� �1�%�(�6�%�>�3���=���/�9�2�8�>�����4�����H�I����Espa–a, sus monumentos y sus artes, su naturaleza e historia: Navarra y Logro–o, Barcelona, 
1, 1866, p. II. Luego recogido por JIMENO JURêO, J.M» (1974), ÒAutores del sepulcro de Carlos III de NavarraÓ, Pr’ncipe 
de Viana, XXXV (1974), pp. 455-482, esp. pp. 465-466, con numerosos datos; JANKE, S., Jehan Lome y la escultura g—tica 
posterior en Navarra, Pamplona, 1977, p. 39; el documento en pp. 39, 209-210.
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�S�S���������������������D���H�V�W�H���V�H�S�X�O�F�U�R���V�H���X�Q�H���H�O���P�H�Q�F�L�R�Q�D�G�R���G�H���O�R�V���5�H�\�H�V���G�H���1�D�Y�D�U�U�D�����(�O���W�H�U�F�H�U�R���H�V�W�i��
�U�H�O�D�F�L�R�Q�D�G�R���F�R�Q���O�D���F�R�P�S�U�D�����H�O���������G�H���P�D�U�]�R���G�H���������������S�R�U���S�D�U�W�H���G�H�O���Y�L�F�H�F�D�Q�F�L�O�O�H�U���-�X�D�Q���G�H��
�)�X�Q�H�V���G�H���O�R�V���S�X�H�E�O�R�V���G�H���4�X�L�Q�W�R�����*�H�O�V�D�����9�H�O�L�O�O�D�����0�D�W�D�P�D�O�D���\���$�O�I�R�U�T�X�H 41, donde se ubican 
algunas de las pedreras m‡s productivas de alabastro y en la segunda localidad estaba 
una de las barcas para cruzar el Ebro, que proporcionaba cuantiosas rentas al se–or de 
�O�D���E�D�U�R�Q�t�D���G�H���4�X�L�Q�W�R���F�R�P�R���D�Q�R�W�y���/�D�E�D�x�D���H�Q���������������(�V�W�H���Y�L�D�M�H�U�R���S�R�U�W�X�J�X�p�V���H�Q���H�O���P�L�V�P�R��
Itinerario escribe: �T�X�H���V�H���W�L�U�D���P�X�\�W�R���H���P�X�\���E�R�P���Q�D�V���P�R�Q�W�D�Q�K�D�V���T�X�H���À�F�D�R���D�U�U�L�P�D�G�D�V���D���H�V�W�H���P�R�V�W�ž����mo-
nasterio de Escatr—n�����H���D���9�H�O�L�O�O�D���H���;�H�O�V�D 42.

�(�O�� �F�X�D�U�W�R���� �V�H�� �U�H�À�H�U�H�� �D�O�� �H�V�F�X�O�W�R�U���3�H�U�H�� �-�R�D�Q�� �\�� �V�X�V�� �W�U�D�E�D�M�R�V�� �H�Q�� �H�O�� �U�H�W�D�E�O�R�� �P�D�\�R�U�� �G�H�� �O�D��
�F�D�W�H�G�U�D�O���]�D�U�D�J�R�]�D�Q�D�����S�X�H�V���G�X�U�D�Q�W�H�������������\�������������F�R�Q�V�W�D���T�X�H���Y�L�V�L�W�D���F�D�Q�W�H�U�D�V���G�H���D�O�D�E�D�V�W�U�R���H�Q��
�&�X�H�Q�F�D���\�� �%�H�V�D�O�~�����*�H�U�R�Q�D������ �D�G�H�P�i�V���G�H���O�D�V���]�D�U�D�J�R�]�D�Q�D�V���G�H���6�i�V�W�D�J�R�����(�V�F�D�W�U�y�Q���\�� �*�H�O�V�D�����'�H��

41 NICOLçS-MINUƒ SçNCHEZ, A., ÒLa baron’a de QuintoÓ, Hidalgu’a, 331 (2008), Madrid, 2008, pp. 771-784, espec. p. 
775. Precisamente, en 1446 el vicecanciller Funes, encargaba al escultor Fortaner de Usesques un retablo de alabas-
tro para su capilla en la iglesia de San Francisco de Zaragoza, proporcion‡ndole Òtoda la piedra que sera menesterÓ, 
cfr. IBç„EZ y DOMêNGUEZ, 2016, pp. 171-173.

42 El cosm—grafo cre— un mapa que se grab— en Madrid c. 1619 del cual se hicieron varias copias. La de la Biblioteca 
Nacional de Espa–a es un grabado de la placa original de Laba–a, aunque est‡ acompa–ado de un texto de Lupercio 
Leonardo de Argensola, a ambos lados del mapa: Declaraci—n sumaria de la historia de Arag—n para inteligencia del 
mapa, impreso en Zaragoza por Pascual Bueno. En el texto escribe al mencionar los montes ÒtambiŽn admirables de 
canteras de Alabastros blancosÓ.

El alabastro Òpiedra blanca y muy bellaÓ, signo de identidad de Arag—n

Fig. 3:���=�D�U�D�J�R�]�D�����/�D���6�H�R����Retablo Mayor, con los escudos de armas del arzobispo 
�-�X�D�Q���,���G�H���$�U�D�J�y�Q���\���G�H�O���F�D�E�L�O�G�R���F�D�W�H�G�U�D�O�L�F�L�R�����‹�&�D�E�L�O�G�R���0�H�W�U�R�S�R�O�L�W�D�Q�R���G�H���=�D�U�D�J�R�]�D��
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esta œltima se extrae la mayor parte del alabastro con el que se labra el pie del retablo, as’ 
�H�O���D�U�W�L�V�W�D���\���H�O���F�D�Q�y�Q�L�J�R���%�D�U�W�R�O�R�P�p���7�D�U�U�D�J�R�Q�D���L�Q�V�S�H�F�F�L�R�Q�D�E�D�Q���´�O�D���S�H�G�U�H�U�D���G�H���D�O�D�E�D�V�W�U�R�µ���H�Q��
�P�D�\�R���G�H�������������\���S�R�U���V�H�J�X�Q�G�D���Y�H�]���H�Q���V�H�S�W�L�H�P�E�U�H���G�H�O���P�L�V�P�R���D�x�R�����3�R�U���R�W�U�D���S�D�U�W�H�����H�V���L�O�X�V�W�U�D�W�L�Y�R��
�H�O���W�H�[�W�R���G�H���X�Q���G�R�F�X�P�H�Q�W�R���G�H���D�E�U�L�O���G�H�������������F�X�D�Q�G�R���O�D���V�H�J�X�Q�G�D���Y�H�]���V�H���Y�L�V�L�W�D���%�H�V�D�O�~���´e no tro��
�E�D�P���U�H�V�����H���W�R�U�Q�D�P���D���(�[�L�H�O�V�DÓ, segœn recoge Lacarra en el mencionado libro del retablo (2000, 
�S�S�����������������������>�)�L�J�������@��

En el siglo XVI tenemos testimonios m‡s numerosos del empleo de este material 
�R�U�Q�D�P�H�Q�W�D�O���S�U�R�F�H�G�H�Q�W�H���G�H���H�V�D�V���F�D�Q�W�H�U�D�V���D�U�D�J�R�Q�H�V�D�V�����~�Q�L�F�D�P�H�Q�W�H���P�H�Q�F�L�R�Q�D�P�R�V���D�T�X�t���X�Q�R�V��
�S�R�F�R�V�����<�D���H�Q�������������\�������������H�O���F�D�E�L�O�G�R���G�H���6�D�Q�W�D���0�D�U�t�D���G�H�O���3�L�O�D�U���K�D�F�t�D���D�F�R�S�L�R���G�H���D�O�D�E�D�V�W�U�R���S�D�U�D��
�O�D���F�R�Q�V�W�U�X�F�F�L�y�Q���G�H�O���U�H�W�D�E�O�R���G�H���O�D���6�D�Q�W�D���&�D�S�L�O�O�D���\���G�H�O���P�D�\�R�U���G�H���O�D���L�J�O�H�V�L�D�����H�V�W�H���V�H���H�Q�F�D�U�J�y���À-
�Q�D�O�P�H�Q�W�H���D���'�D�P�L�i�Q���)�R�U�P�H�Q�W���H�Q���������������0�R�U�W�H�����������������G�R�F�����������D�������������'�H�O���\�D�F�L�P�L�H�Q�W�R���G�H���*�H�O�V�D��
era tambiŽn el alabastro empleado para el retablo mayor de la catedral de Huesca y el propio 
�)�R�U�P�H�Q�W���W�L�H�Q�H���Q�H�J�R�F�L�R�V���H�Q�������������F�R�Q���$�O�t���0�H�O�H�U�R�����P�R�U�R���G�H���*�H�O�V�D�����T�X�L�H�Q���V�H���F�R�P�S�U�R�P�H�W�t�D���D��
�G�D�U�O�H���H�O���D�O�D�E�D�V�W�U�R�����E�X�H�Q�R�����E�O�D�Q�F�R���\���O�L�P�S�L�R�����H�[�W�U�D�t�G�R���G�H���O�D���F�D�Q�W�H�U�D�����2�W�U�R���H�M�H�P�S�O�R���V�L�Q�J�X�O�D�U���H�V���O�D��
�H�[�L�J�H�Q�F�L�D���D���3�H�G�U�R���G�H���0�R�U�H�W�R�����H�O�������G�H���R�F�W�X�E�U�H���G�H���������������´�>�«�@���G�H���D�O�D�E�D�V�W�U�R���G�H���O�D���Y�L�O�O�D���G�H���(�[�H�O-
�V�D�����E�O�D�Q�F�R�����E�X�H�Q�R�����V�L�Q���U�D�[�D�V���Q�L���P�D�Q�F�K�D�V���Q�H�J�U�D�V�����À�Q�R�����P�X�\���À�Q�R���\���H�V�F�R�J�L�G�R�����G�H���W�D�O���P�D�Q�H�U�D���T�X�H��
no haya que dezir en la dicha piedra o alabastroÓ, para el retablo para la capilla del arzobispo 
�G�R�Q���+�H�U�Q�D�Q�G�R���G�H���$�U�D�J�y�Q���H�Q���O�D���6�H�R���G�H���=�D�U�D�J�R�]�D�����$�E�L�]�D�Q�G�D�����������������S��������������

Como indicaremos m‡s adelante, la explotaci—n de estas pedreras se vieron muy 
afectadas por la expulsi—n de los moriscos en 1610, dado que ellos eran los extractores 
���F�D�Q�W�H�U�R�V�����\���W�U�D�Q�V�S�R�U�W�L�V�W�D�V���G�H�O���P�D�W�H�U�L�D�O�����/�D���F�D�O�L�G�D�G���G�H�O���D�O�D�E�D�V�W�U�R���G�H���H�V�W�D���S�U�R�F�H�G�H�Q�F�L�D���D�U�D�J�R-
�Q�H�V�D���V�L�J�X�L�y���O�O�D�P�D�Q�G�R���O�D���D�W�H�Q�F�L�y�Q���H�Q���O�R�V���V�L�J�O�R�V���;�9�,�,�,���\���;�,�;�����3�R�Q�]�������������������D�O���P�H�Q�F�L�R�Q�D�U���O�D��
�O�R�F�D�O�L�G�D�G���G�H���(�V�F�D�W�U�y�Q���H�V�F�U�L�E�H���T�X�H���D�O���R�W�U�R���O�D�G�R���G�H�O���(�E�U�R�����H�Q���W�p�U�P�L�Q�R���G�H���5�X�H�G�D�����P�R�Q�D�V�W�H�U�L�R������
se halla la abundante cantera de alabastro, y dicen que se extiende en una cordillera de ocho 
leguas. El viajero �6�D�P�X�H�O���(�G�Z�D�U�G���&�R�R�N�������6�N�H�W�F�K�H�V. �6�S�D�L�Q���G�X�U�L�Q�J���W�K�H���<�H�D�U�V�����������������������������D�Q�G����������
�P�H�Q�F�L�R�Q�D�����´�(�Q���(�V�F�D�W�U�y�Q�����H�Q���O�D���]�R�Q�D���G�H���'�D�U�R�F�D�����V�H���G�H�E�H���U�H�I�H�U�L�U���D���O�D�V���F�D�Q�W�H�U�D�V���G�H���)�X�H�Q�W�H�V��
�G�H���-�L�O�R�F�D�������H�Q���O�R�V���O�t�P�L�W�H�V���H�Q�W�U�H���=�D�U�D�J�R�]�D���\���9�D�O�H�Q�F�L�D�����K�D�\���X�Q�D���I�R�U�P�D�F�L�y�Q���G�H���$�O�D�E�D�V�W�U�R���E�O�D�Q�F�R��
tan bonito como el de Volterra, en tales cantidades, que se han esculpido grupos enteros y 
retablos en el primero de estos lugaresÓ 43.

�/�R�V���G�L�F�F�L�R�Q�D�U�L�R�V���J�H�R�J�U�i�À�F�R�V���G�H�O���V�L�J�O�R���;�,�;���W�D�P�E�L�p�Q���V�H���K�D�F�H�Q���H�F�R���G�H���H�V�R�V���\�D�F�L�P�L�H�Q-
tos de la comarca Ribera Baja del Ebro, que recogen en la voz del Monasterio de Rueda. 
�(�Q�������������V�H���S�X�E�O�L�F�D�E�D�����´�6�L�U�Y�H���G�H���E�D�V�D���i���W�R�G�R�V���H�V�W�R�V���P�R�Q�W�H�V���X�Q�D���F�D�Q�W�H�U�D���G�H���D�O�D�E�D�V�W�U�R���P�X�\��
�D�O�W�D���\���P�X�\���O�D�U�J�D�����S�R�U���O�R���T�X�H�����\���S�R�U���V�H�U���G�H���H�V�F�H�O�H�Q�W�H���F�D�O�L�G�D�G�����H�V���P�X�\���D�S�U�H�F�L�D�E�O�H�����\���P�X�\���I�D�P�R�V�D��
desde tiempos muy remotos. Comienza ya ‡ descubrirse el banco de ella ‡ las orillas del 
Ebro, frente de Gertusa, en la Val, que llaman de Sastago y por otras partes h‡cia el monas-
terio, y sigue hacia el Norte. Ign—rase ‡ cuanto se estiende pero hay quien opina que hasta 
�����O�H�J�X�D�V���F�X�D�G�U�D�G�D�V�����V�X���F�R�P�X�Q���G�H�Q�V�L�G�D�G���y���H�V�S�H�V�R�U���H�V���G�H�������\�������S�D�O�P�R�V�����\���i���Y�H�F�H�V���H�V���G�R�E�O�H����
�1�R���V�H���V�D�E�H���V�X���À�Q�����F�R�P�R���V�H���K�D���G�L�F�K�R�����S�H�U�R���V�H���Y�H���T�X�H���V�H���L�Q�W�H�U�Q�D���S�R�U���O�D���Y�D�O���G�H���6�D�V�W�D�J�R�����K�i�F�L�D��
el NÓ. Luego se menciona que de esta cantera se sac— el alabastro para el retablo mayor 
�G�H�O���3�L�O�D�U���G�H���=�D�U�D�J�R�]�D�����R�E�U�D���´�G�H�O���I�D�P�R�V�R���H�V�F�X�O�W�R�U���P�D�H�V�H���'�D�P�L�i�Q���)�R�U�P�H�Q�W�H�µ�����\���G�H���O�D���P�L�V�P�D��

43 Lo recoge en el cap. XVIII sobre Òlos m‡rmolesÓ, traducido en LîPEZ-BURGOS DEL BARRIO, M» A., Ò Los m‡rmo-
les, la miner’a en Espa–a y la geolog’a de Granada en la obra de Samuel Edward Cook. Un viajero inglŽs en 1830Ó, 
�'�Y�E�H�I�V�R�S�W���+�I�S�K�V�j�½�G�S�W, 32 (2002), 229-248.
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procedencia es el retablo de la iglesia de San Nicol‡s de Bari de Velilla y el de la iglesia del 
�0�R�Q�D�V�W�H�U�L�R���G�H���5�X�H�G�D�����3�U�R�V�L�J�X�H���H�O���U�H�O�D�W�R�����´�V�X�U�W�H�����H�V�W�D���F�D�Q�W�H�U�D���G�H���D�O�D�E�D�V�W�U�R�����i���X�Q�D���J�U�D�Q���S�D�U�W�H��
�G�H���$�U�D�J�R�Q���\���R�W�U�D�V���S�U�R�Y�L�Q�F�L�D�V���G�H���S�L�H�]�D�V���S�D�U�D���P�H�V�D�V���G�H���D�O�W�D�U�����F�O�D�U�D�Y�R�\�D�V���\���R�W�U�R�V���X�V�R�V�����(�V�W�H��
es un objeto de historia natural digno del mayor aprecio, y del ecs‡men y atencion de las 
personas ilustradasÓ 44.

�(�Q���H�O���'�L�F�F�L�R�Q�D�U�L�R���G�H���0�D�G�R�]���F�X�D�Q�G�R���V�H���U�H�À�H�U�H���D�O���0�R�Q�D�V�W�H�U�L�R���G�H���5�X�H�G�D�����H�V�F�U�L�E�H�����´�6�L�U-
ve de basa a todos estos montes una cantera de alabastro muy alta y larga, por lo que, y por 
ser de excelente calidad, es muy apreciable y muy famosa desde tiempos remotosÓ. En la 
�Y�R�]���$�O�I�R�U�T�X�H���P�H�Q�F�L�R�Q�D���O�D���D�E�X�Q�G�D�Q�F�L�D���G�H���F�D�Q�W�H�U�D�V���G�H���S�L�H�G�U�D���\���\�H�V�R�����G�H���E�X�H�Q�D���F�D�O�L�G�D�G�����\���H�Q��
la de S‡stago, comenta que algunas canteras son de alabastro. En cambio, no cita ninguna 
�H�Q���$�O�E�R�U�J�H�����(�V�F�D�W�U�y�Q�����*�H�O�V�D���\���9�H�O�L�O�O�D���G�H���(�E�U�R����������������������������

LAS CANTERAS DEL VALLE DEL JILOCA 
�/�D�V�� �F�D�Q�W�H�U�D�V�� �G�H�� �)�X�H�Q�W�H�V�� �G�H�� �-�L�O�R�F�D�� �\�� �G�H�� �O�D�� �V�L�H�U�U�D�� �G�H�� �$�U�P�D�Q�W�H�V�� �H�Q�� �O�D�� �&�R�P�X�Q�L�G�D�G�� �G�H�� �&�D-
latayud, se deb’an explotar en la Žpoca romana si nos atenemos a los restos aparecidos 
�H�Q���$�X�J�X�V�W�D���%�L�O�E�L�O�L�V�����$�G�H�P�i�V���G�H���R�E�M�H�W�R�V���F�X�V�W�R�G�L�D�G�R�V���H�Q���H�O���0�X�V�H�R���G�H���&�D�O�D�W�D�\�X�G�����H�[�L�V�W�H���H�Q��
�O�D���t�Q�V�X�O�D���G�H���O�D�V���7�H�U�P�D�V���G�H�O���\�D�F�L�P�L�H�Q�W�R���X�Q���J�U�D�Q���H�G�L�À�F�L�R���S�~�E�O�L�F�R���F�R�Q�V�W�U�X�L�G�R���F�R�Q���J�U�D�Q�G�H�V��
�V�L�O�O�D�U�H�V�� �G�H�� �D�O�D�E�D�V�W�U�R���� �/�D�V�� �G�H�� �)�X�H�Q�W�H�V�� �W�R�G�D�Y�t�D�� �H�V�W�i�Q�� �H�Q�� �H�[�S�O�R�W�D�F�L�y�Q�� �\�� �G�H�� �H�O�O�D�V�� �V�H�� �H�[�W�U�D�H�Q��
�S�U�L�Q�F�L�S�D�O�P�H�Q�W�H�� �W�U�H�V�� �Y�D�U�L�H�G�D�G�H�V�� �T�X�H�� �V�H�� �F�R�P�H�U�F�L�D�O�L�]�D�Q�� �F�R�Q�� �O�D�� �G�H�Q�R�P�L�Q�D�F�L�y�Q�� �G�H�� �7�D�E�D�F�R����
Blanco y Champ‡n, adem‡s est‡ la variedad Bardiello, que tiene mayor cantidad de arci-
llas que las otras. La obra m‡s singular realizada en el Renacimiento con alabastro de esta 
procedencia, es la portada de la colegiata de Santa Mar’a de Calatayud. En el contrato del 
�D�x�R�������������F�R�Q���-�X�D�Q���G�H���7�D�O�D�Y�H�U�D���\���(�V�W�H�E�D�Q���2�E�U�D�\�����9�H�U�D�\�����S�D�U�D���V�X���F�R�Q�V�W�U�X�F�F�L�y�Q���V�H���H�[�L�J�H��
Òa de ser de alabastro sin veta negra y muy bien labrado como esta en la demuestra y el 
�G�L�F�K�R���D�O�D�E�D�V�W�U�R���D���G�H���V�H�U���G�H���O�D���F�D�Q�W�H�U�D���G�H���)�X�H�Q�W�H�V���E�X�V�F�D�G�R���\���H�V�F�R�J�L�G�R���G�H���O�R���P�H�M�R�U���\���P�D�V��
�E�O�D�Q�F�R���T�X�H���V�H���S�X�G�L�H�U�H���K�D�X�H�U�µ���$�P�D�G�D���������������G�R�F�����Q�ž���������/�D���U�H�I�R�U�P�D���G�H���O�D���I�D�F�K�D�G�D���W�D�P�E�L�p�Q��
se hizo con el material de la misma procedencia segœn la inscripci—n colocada con este 
�S�U�R�S�y�V�L�W�R�����H�Q���O�D���T�X�H���V�H���L�Q�G�L�F�D���T�X�H���O�D���K�L�]�R���U�H�V�W�D�X�U�D�U���H�Q�������������H�O���R�E�L�V�S�R���G�H���7�D�U�D�]�R�Q�D���%�D�O-
tasar Navarro y para reponer el piso del atrio(�T�X�H���D�O�O�t���O�O�D�P�D�Q���O�R�Q�M�D�������V�H���K�L�]�R���F�R�Q���S�L�H�G�U�D���G�H�O��
�V�L�W�L�R���T�X�H���O�O�D�P�D�Q���$�U�P�D�Q�W�H�V�����O�D���F�X�D�O���V�H���O�O�D�P�D���D�U�P�R�Q�W�L�Q�H���S�R�O�L�W�R���S�X�O�L�G�R���O�D�S�L�G�H�����\���F�R�Q���P�i�U�P�R�O���G�H�O��
�S�X�H�E�O�R���G�H���)�X�H�Q�W�H�V���G�H���-�L�O�R�F�D�����V�H�P�H�M�D�Q�W�H���D�O���G�H���3�D�U�R�V�����H�V�W�i���H�V�F�U�L�W�R���F�R�P�R��marmore fontina pario 
simili�������/�D���S�R�U�W�D�G�D���V�H���U�H�V�W�D�X�U�y���H�Q���������������E�D�M�R���O�D���G�L�U�H�F�F�L�y�Q���G�H�O���D�U�T�X�L�W�H�F�W�R���5�L�F�D�U�G�R���0�D�J�G�D�O�H�Q�D��
�\���H�O���H�V�F�X�O�W�R�U���'�L�R�Q�L�V�L�R���/�D�V�X�p�Q���F�R�Q���D�O�D�E�D�V�W�U�R���G�H���O�D�V���P�L�V�P�D�V���F�D�Q�W�H�U�D�V���>�)�L�J�������@��

�(�O���D�O�D�E�D�V�W�U�R���G�H���O�D�V���S�H�G�U�H�U�D�V���G�H���)�X�H�Q�W�H�V���G�H���-�L�O�R�F�D�����´�P�i�V���E�O�D�Q�F�R���\���W�U�D�Q�V�S�D�U�H�Q�W�H���T�X�H���H�O��
�S�U�R�S�R�U�F�L�R�Q�D�G�R���S�R�U���O�D�V���G�H���$�U�P�D�Q�W�H�V�����V�H���V�L�J�X�L�y���X�W�L�O�L�]�D�Q�G�R���H�Q���H�O���V�L�J�O�R���;�9�,�,���H�Q���G�L�I�H�U�H�Q�W�H�V���S�U�R-
yectos. Sabemos por documentaci—n escrita que se pidi— para el basamento de la portada 
�G�H���O�D���F�D�S�L�O�O�D���G�H�O���R�E�L�V�S�R���7�H�U�U�H�U�����H�Q���O�D���F�R�O�H�J�L�D�W�D���G�H���'�D�U�R�F�D�����=�D�U�D�J�R�]�D�� 45 y los an‡lisis qu’micos 
�K�D�Q���G�H�P�R�V�W�U�D�G�R���V�H���H�P�S�O�H�y���H�Q���O�D�V���H�V�W�D�W�X�D�V���I�X�Q�H�U�D�U�L�D�V���G�H���O�R�V���P�D�U�T�X�H�V�H�V���G�H���$�U�L�]�D�����X�E�L�F�D�G�D�V��
en la cripta de la iglesia parroquial de esta localidad. El aprecio de su calidad continu— en el 
�V�L�J�O�R���;�9�,�,�,���F�R�P�R���G�D���D���H�Q�W�H�Q�G�H�U���H�O���W�H�[�W�R���G�H���0�R�Q�W�H�U�G�H���\���/�y�S�H�]���G�H���$�Q�V�y�����´�'�H���V�X�V���P�R�Q�W�H�V��

44���(�M�G�G�M�S�R�E�V�M�S���K�I�S�K�V�j�½�G�S���Y�R�M�Z�I�V�W�E�P, t. VIII, Barcelona, 1833, pp. 357-358.

45 REULA BAQUERO, P., ÒLa capilla de la Anunciaci—n de la iglesia colegial de Daroca. Aportaciones documentalesÓ, Ars 
&Renovatio 3, (2015), pp. 32-71.

El alabastro Òpiedra blanca y muy bellaÓ, signo de identidad de Arag—n
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�\�H�V�D�O�H�V���>�)�X�H�Q�W�H�V���G�H���-�L�O�R�F�D�@���V�H���F�R�U�W�D�Q���W�D�E�O�D�V���G�H���O�D�V���H�[�W�H�Q�V�L�y�Q���T�X�H���V�H���U�H�T�X�L�H�U�H���S�D�U�D���F�O�D�U�D�E�R�\�D�V��
y en el coraz—n de la misma piedra est‡ el yeso perfectamente cristalizado o la piedra espe-
cular y tambiŽn el alabastro oriental que se ha llevado a Madrid para las obras de mosaico. 
De estas canteras se han trabajado estatuas y otras obras de arquitectura en este pa’sÓ 46.

�(�Q���H�O���V�L�J�O�R���;�;���\���K�D�V�W�D���O�D���G�p�F�D�G�D���G�H���������������V�H���H�[�S�O�R�W�D�U�R�Q���O�D�V���F�D�Q�W�H�U�D�V���H�Q���)�X�H�Q�W�H�V���G�H��
�-�L�O�R�F�D���G�X�U�D�Q�W�H���O�R�V���P�H�V�H�V���L�Q�Y�H�U�Q�D�O�H�V���H�Q���J�D�O�H�U�t�D�V���H�[�F�D�Y�D�G�D�V���V�L�J�X�L�H�Q�G�R���H�O���Q�L�Y�H�O���G�H���P�H�J�D��n—dulos 
blancos y en el techo aparecen los n—dulos con alabastro m‡s oscuro. En la misma cronolog’a 
y durante los meses de verano, se explotaban a cielo abierto. Estos niveles son inferiores a los 
que se trabajan a cielo abierto actualmente en el mismo tŽrmino de la localidad.

�7�H�Q�H�P�R�V�� �F�R�Q�V�W�D�Q�F�L�D�� �G�R�F�X�P�H�Q�W�D�O�� �G�H�O�� �H�P�S�O�H�R�� �G�H�� �D�O�D�E�D�V�W�U�R�� �H�[�W�U�D�t�G�R�� �G�H�� �O�D�� �V�L�H�U�U�D�� �G�H��
�$�U�P�D�Q�W�H�V���H�Q���O�D�V���R�E�U�D�V���U�H�D�O�L�]�D�G�D�V���H�Q���O�D���L�J�O�H�V�L�D���G�H���6�D�Q���3�H�G�U�R���0�i�U�W�L�U�����G�H���&�D�O�D�W�D�\�X�G���S�H�U�W�H�Q�H-
ciente a la Orden de Santo Domingo, promovidas y subvencionadas por Benedicto XIII 
���������������������������J�U�D�F�L�D�V���D���O�D���L�Q�Y�H�V�W�L�J�D�F�L�y�Q���G�H���2�����&�X�H�O�O�D���H�[�K�X�P�D�G�D���G�H�O���D�U�F�K�L�Y�R���Y�D�W�L�F�D�Q�R����������������
�G�R�F�������������'�H�V�D�I�R�U�W�X�Q�D�G�D�P�H�Q�W�H���H�O���H�G�L�À�F�L�R���I�X�H���G�H�P�R�O�L�G�R���H�Q�������������\���V�R�O�R���V�H���K�D�Q���K�D�O�O�D�G�R���H�Q���O�D�V��
prospecciones arqueol—gicas restos de un capitel con las armas del papa Luna y otros frag-
mentos, que se conservan en el Museo de Calatayud.

OTRAS CANTERAS DE ALABASTRO EN ARAGîN

De otras canteras aragonesas de alabastro podremos dar una mayor informaci—n cuando 
�F�R�Q�F�O�X�\�D���H�O���H�V�W�X�G�L�R���G�H�O���V�H�J�X�Q�G�R���S�U�R�\�H�F�W�R���,���'���L�����+�$�5�����������������������3�������F�R�Q�F�H�G�L�G�R���S�R�U���H�O��
Ministerio de Econom’a y Competitividad, ahora solo damos un avance. En la comarca del 
Campo de Borja se han documentado pedreras en el tŽrmino de la propia ciudad y ya se 
�H�[�S�O�R�W�D�U�t�D�Q���D���F�L�H�O�R���D�E�L�H�U�W�R���D�O���P�H�Q�R�V���G�H�V�G�H���O�D���(�G�D�G���0�H�G�L�D�����F�R�P�R���M�X�V�W�L�À�F�D�Q���O�R�V���L�P�S�R�U�W�D�Q�W�H�V��
�U�H�V�W�R�V���G�H�O���H�G�L�À�F�L�R���U�R�P�i�Q�L�F�R���G�H�O���V�L�J�O�R���;�,�,���G�H���O�D���L�J�O�H�V�L�D���G�H���1�X�H�V�W�U�D���6�H�x�R�U�D���G�H���O�R�V���É�Q�J�H�O�H�V�����G�H��

46 Ms. 1788, fac.1999, pp. 81-82. En el �(�M�G�G�M�S�R�E�V�M�S���K�I�S�K�V�j�½�G�S���Y�R�M�Z�I�V�W�E�P���H�I�H�M�G�E�H�S���E���P�E���V�I�M�R�E���R�Y�I�W�X�V�E���W�I�y�S�V�E, en la voz Fuentes 
de Jiloca se dice: Tiene montes de espejuelo de cuya piedra se sacan l‡minas de grande dimension para claraboyas, y tam-
bien el alabastro oriental, (Barcelona, 1831, t. III); y MADOZ (1848, t. VIII, p. 216); ASSO (1798, p. 143) dice: alabastro 
mui blanco, y transparente, de que hai abundantes canteras en Fuentes de Xiloca.

Fig. 4:���)�X�H�Q�W�H�V���G�H���-�L�O�R�F�D�����=�D�U�D�J�R�]�D�������Y�L�V�W�D���G�H���O�D���O�R�F�D�O�L�G�D�G���\���D�O���I�R�Q�G�R����canteras de alabastro. 
�)�R�W�R�����/�X�L�V���0�����*�D�U�F�t�D���9�L�F�p�Q
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MallŽn 47. Madoz cuando escribe sobre Borja menciona la existencia de yacimientos en dis-
tintos puntos de su tŽrmino municipal, Òde yeso y cal, alternadas ‡ veces con una especie de 
�D�O�D�E�D�V�W�U�R�����G�H���U�D�]�R�Q�D�E�O�H���E�O�D�Q�F�X�U�D�µ�����W�����,�9�����S�����������������6�X���H�P�S�O�H�R���F�R�Q�W�L�Q�X�D�U�t�D���H�Q���R�E�U�D�V���S�R�V�W�H�U�L�R�U�H�V��
hasta el siglo XVIII, bien para piedras armeras o ventanales. Sirva como ejemplo en este 
�~�O�W�L�P�R���F�D�V�R���T�X�H���H�O���P�D�W�H�U�L�D�O���V�X�P�L�Q�L�V�W�U�D�G�R���H�Q�������������\���G�H�V�W�L�Q�D�G�R���D���O�D���S�D�U�U�R�T�X�L�D���G�H���O�D���$�V�X�Q�F�L�y�Q��
�G�H���&�D�V�F�D�Q�W�H�����1�D�Y�D�U�U�D�������S�U�R�F�H�G�t�D���G�H���S�H�G�U�H�U�D�V���E�R�U�M�D�Q�D�V����Por otra parte, la anal’tica llevada a 
cabo en el marco del proyecto de los restos conservados en el Museo de Zaragoza (colum-
�Q�D�V�����S�L�O�D�V�W�U�D�V���\���I�U�L�V�R�����1�,�*�������������������S�U�R�F�H�G�H�Q�W�H�V���G�H�O���S�D�W�L�R���G�H���O�D���D�Q�W�L�J�X�D���F�D�V�D���G�H���K�R�V�S�H�G�D�M�H���G�H��
�O�R�V���G�L�S�X�W�D�G�R�V���G�H���$�U�D�J�y�Q�����H�Q���=�D�U�D�J�R�]�D�����K�D���G�D�G�R���F�R�P�R���U�H�V�X�O�W�D�G�R���T�X�H���H�O���D�O�D�E�D�V�W�U�R���S�U�R�F�H�G�H���G�H��
�O�D�V���F�D�Q�W�H�U�D�V���G�H���%�R�U�M�D�����(�V�H���H�G�L�À�F�L�R���I�X�H���G�H�P�R�O�L�G�R���H�Q�������������������\���9�D�O�H�Q�W�t�Q���&�D�U�G�H�U�H�U�D���K�L�]�R���X�Q��
�G�L�E�X�M�R���G�H�O���S�D�W�L�R���K�D�F�L�D���������������0�D�G�U�L�G�����)�X�Q�G�D�F�L�y�Q���/�i�]�D�U�R���*�D�O�G�L�D�Q�R������������������

�(�O���F�R�O�H�F�F�L�R�Q�L�V�W�D���\���H�U�X�G�L�W�R���9�L�Q�F�H�Q�F�L�R���-�X�D�Q���G�H���/�D�V�W�D�Q�R�V�D���E�X�V�F�y���S�D�U�D���V�X�V���S�U�R�\�H�F�W�R�V��
en la catedral de Huesca, capilla del Sacramento y cripta funeraria, alabastro y Ò‡gata azul 
�\���E�O�D�Q�F�D�µ�����V�H�J�~�Q���X�Q���G�R�F�X�P�H�Q�W�R���G�H���������������$�O���S�D�U�H�F�H�U���O�R���P�D�Q�G�y���W�U�D�H�U���G�H���O�D��sierra de Alcu-
bierre�����P�X�\���F�H�U�F�D���G�H�O���V�D�Q�W�X�D�U�L�R���G�H���1�X�H�V�W�U�D���6�H�x�R�U�D���G�H���0�D�J�D�O�O�y�Q�����G�H���/�H�F�L�x�H�Q�D�����=�D�U�D�J�R�]�D������
Las obras de uno y otro espacio son de alabastro, unas de material blanco traslœcido y 
otras de aspecto marm—reo 48.

En cuanto a las canteras del Condado de Aranda en los tŽrminos de ƒpila y Rueda de 
�-�D�O�y�Q�����T�X�H���D�O���S�D�U�H�F�H�U���H�V�W�X�Y�L�H�U�R�Q���H�[�S�O�R�W�D�G�D�V���H�Q���J�D�O�H�U�t�D�������D�E�D�V�W�H�F�L�H�U�R�Q���G�H���S�L�H�G�U�D���S�D�U�D���O�D�V���R�E�U�D�V��
de arquitectura de Zaragoza, como lo fue para la fachada y patio del palacio del conde de Mo-
rata, Pedro Mart’nez de Luna, y para parte de la fachada de la iglesia de Santa Isabel de Por-
tugal 49�����/�R�V���G�R�F�X�P�H�Q�W�R�V���W�D�P�E�L�p�Q���P�H�Q�F�L�R�Q�D�Q���H�O���P�D�W�H�U�L�D�O���G�H���H�V�D���S�U�R�F�H�G�H�Q�F�L�D���J�H�R�J�U�i�À�F�D���F�R�P�R��
Òpiedra blanca algeceniaÓ para el claustro de la Santa Capilla del Pilar de Zaragoza, proyecto 
�H�Q�F�D�U�J�D�G�R���D�O���G�H�V�W�D�F�D�G�R���F�D�Q�W�H�U�R�����S�L�F�D�S�H�G�U�H�U�R�����*�X�L�O�O�H�P���6�D�O�E�i�Q�����6�D�Q���9�L�F�H�Q�W�H�����������������G�R�F������������

Por ahora poco podemos aportar sobre canteras de alabastro en la provincia de 
�7�H�U�X�H�O�����W�D�O�H�V���F�R�P�R���O�D�V���G�H��Albalate del Arzobispo�����H�Q���H�[�S�O�R�W�D�F�L�y�Q���H�Q���O�D���D�F�W�X�D�O�L�G�D�G�������V�L���E�L�H�Q��
�0�D�G�R�]���V�R�O�R���G�L�F�H���K�D�\���F�D�Q�W�H�U�D�V���G�H���M�D�V�S�H�V���G�H���G�L�I�H�U�H�Q�W�H�V���F�R�O�R�U�H�V���\���G�H���M�D�V�S�H���S�D�M�L�]�R�����������������W�����,����
�S�����������������G�D�W�R�V���T�X�H���G�H�E�H�P�R�V���F�X�D�Q�G�R���P�H�Q�R�V���S�R�Q�H�U���H�Q���G�X�G�D���S�R�U�T�X�H���H�U�D���L�Q�I�R�U�P�D�F�L�y�Q���T�X�H���O�H��
mandaban desde los ayuntamientos por personas no expertas. Lo mismo sucede con las 
noticias sacadas del �9�L�D�M�H���G�H���$�Q�W�R�Q�L�R���3�R�Q�]�����W�����;�9�����F�D�U�W�D���9�������T�X�L�H�Q���U�H�S�U�R�G�X�F�H���O�D�V���G�H���-���$�����+�H�U-

47 Mayor informaci—n en la comunicaci—n de P. Luis Hernando en estas Actas. Cfr. tambiŽn http://cesbor.blogspot.com.
es/2015/06/canteras-de-alabastro-en-borja.html; con im‡genes de las canteras y se mencionan dos situadas junto al 
camino que se llama precisamente Òde las canterasÓ, adem‡s de otras en el tŽrmino municipal de Borja, lim’trofes 
con las de Ablitas (Navarra). ASSO(1798, pp. 86-87), escribe en las voces de Pozuelo, y Fuendexalon, est‡n Òcercados 
de peque–as lomas de yeso, que ˆ veces alterna con una especie de alabastro de razonable blancuraÓ. 

48� � � (�Y�V�E�R�X� I���R�Y�I�W�X�V�S���T�V�S�]�I�G�X�S���H�I���M�R�Z�I�W�X�M�K�E�G�M�z�R���W�I���L�E���L�E�P�P�E�H�S���Y�R���E�¾�S�V�E�Q�M�I�R�X�S���K�I�S�P�z�K�M�G�S���I�R���P�E���W�M�I�V�V�E���H�I���%�P�G�Y�F�M�I�V�V�I�����X�q�V�Q�M�R�S��
de Leci–ena a 2 km del santuario de Nuestra Se–ora de Magall—n, cuyas caracter’sticas corresponden a las del alabas-
tro de la cripta de Lastanosa, pero no hay Òfrente de cantera hist—ricoÓ localizado, dado que es la zona de las trincheras 
de la Guerra Civil, 1936-1939. En el tŽrmino de Leci–ena hay otro frente menor, parecido al alabastro de los proyectos 
de Lastanosa, y en el que hab’a una cantera del S. XIX que ahora est‡ tapada por el vertedero municipal. El alabastro 
de los sarc—fagos de la cripta de Lastanosa y el empleado en los muros y pavimento de la capilla de la catedral, segœn 
�P�E���H�I�W�G�V�M�T�G�M�z�R���Q�E�G�V�S�W�G�z�T�M�G�E���]���T�I�X�V�S�K�V�j�½�G�E�����I�W���H�I���P�E���W�M�I�V�V�E���H�I���%�P�G�Y�F�M�I�V�V�I�����P�S���Q�M�W�Q�S���U�Y�I���P�S�W���H�E�X�S�W���K�I�S�U�Y�u�Q�M�G�S�W����Cfr. el 
texto de B. Boloqui publicado en estas Actas.

49 Cfr. los textos de J. L. Pano y B. Boloqui de estas Actas y en esta misma publicaci—n vŽase, para otra informaci—n sobre 
las canteras aragonesas de alabastro, el texto de J. Gisbert y A. Mu–oz.

El alabastro Òpiedra blanca y muy bellaÓ, signo de identidad de Arag—n
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�Q�i�Q�G�H�]���G�H���/�D�U�U�H�D���G�H�O���D�x�R���������������D���T�X�L�H�Q���V�H���O�D�V���H�Q�Y�L�D�E�D�Q���G�H���O�R�V���S�U�R�S�L�R�V���P�X�Q�L�F�L�S�L�R�V�����G�H���D�K�t���O�D��
coincidencia de datos con los ofrecidos por Madoz. La primera Guerra Carlista y la Guerra 
�&�L�Y�L�O���������������������������G�H�V�W�U�X�\�H�U�R�Q���H�O���D�U�W�H���P�X�H�E�O�H���G�H���L�J�O�H�V�L�D�V���\���H�U�P�L�W�D�V���G�H���$�O�E�D�O�D�W�H��

En la comarca del Maestrazgo y en los montes de las localidades de Cantavieja y 
Villarroya de los Pinares 50, Ponz relata canteras de m‡rmoles blancos y de mezcla, que po-
dr’an ser de alabastro, dada la confusi—n en fuentes antiguas entre los dos tipos de piedra. 
�(�Q���O�D���F�R�P�D�U�F�D���G�H���O�D�V���&�X�H�Q�F�D�V���0�L�Q�H�U�D�V�����H�V�F�U�L�E�H���3�R�Q�]���V�R�E�U�H���$�O�L�D�J�D�����´�(�Q���O�R�V���U�L�V�F�R�V���T�X�H���O�D��
�F�H�U�F�D�Q���K�D�\���F�D�Q�W�H�U�D�V���G�H���P�i�U�P�R�O�����T�X�H���V�X�H�O�H�Q���O�O�H�Y�D�U���i���=�D�U�D�J�R�]�D�����6�L���V�H���E�H�Q�H�À�F�L�D�V�H�Q�����D�F�D�V�R���V�H��
�H�Q�F�R�Q�W�U�D�U�t�D���W�D�Q���E�O�D�Q�F�R���\���À�Q�R���F�R�P�R���H�O���G�H���*�H�Q�R�Y�D�µ�����\���H�Q���H�O���W�p�U�P�L�Q�R���G�H���0�R�Q�W�D�O�E�i�Q���G�L�F�H���K�D�\��
canteras de m‡rmoles de mezcla.

INFRAESTRUCTURA DE LAS CANTERAS: PROPIEDAD, EXTRACCIîN  Y TRANSPORTE 
Nos falta saber el nombre de la mayor’a de los propietarios de las canteras de alabastro ara-
gonesas. Las situadas en el valle medio del Ebro debieron ser de los se–ores de las distintas 
�O�R�F�D�O�L�G�D�G�H�V���G�H���H�V�W�H���W�H�U�U�L�W�R�U�L�R�����E�D�U�R�Q�t�D���G�H���4�X�L�Q�W�R�����F�R�Q�G�D�G�R���G�H���6�i�V�W�D�J�R�����F�R�Q�G�D�G�R���G�H���)�X�H�Q�W�H�V����
Monasterio de Rueda y arzobispado de Zaragoza, si bien desconocemos cualquier dato 
documental al respecto 51. Los se–ores de S‡stago pose’an, adem‡s de la villa del mismo 
�Q�R�P�E�U�H���� �3�L�Q�D���� �&�L�Q�F�R�� �2�O�L�Y�D�V�� �\�� �O�D�� �J�U�D�Q�M�D�� �G�H���0�H�Q�X�]�D���� �H�Q�������������� �H�O���U�H�\�� �0�D�U�W�t�Q�� �G�H�F�O�D�U�D�E�D�� �O�R�V��
�G�H�U�H�F�K�R�V���G�H���O�R�V���$�O�D�J�y�Q�����I�D�P�L�O�L�D���S�U�R�S�L�H�W�D�U�L�D���G�H���O�D���Y�L�O�O�D���G�H���6�i�V�W�D�J�R�����V�R�E�U�H���H�O���D�S�U�R�Y�H�F�K�D�P�L�H�Q�W�R��
de una cantera y de la barca para permitir a los viandantes cruzar el r’o Ebro. El monasterio 
�G�H���5�X�H�G�D�����W�H�Q�t�D���(�V�F�D�W�U�y�Q�����$�O�E�R�U�J�H���\���O�D�V���J�U�D�Q�M�D�V���G�H���*�H�U�W�X�V�D�����*�R�W�R�U���\���5�R�P�D�Q�D�����/�D���E�D�U�R�Q�t�D��
�G�H���4�X�L�Q�W�R���F�R�P�S�U�H�Q�G�t�D�����D�G�H�P�i�V���G�H���H�V�W�D���Y�L�O�O�D�����*�H�O�V�D�����9�H�O�L�O�O�D�����$�O�I�R�U�T�X�H���\���H�O���D�F�W�X�D�O���G�H�V�S�R�E�O�D�G�R��
de Matamala. La Zaida fue regida por varios se–ores sucesivos, entre los que destaca la 
familia XimŽnez de Cerd‡n, que detent— su propiedad en Žpoca bajomedieval y en la Edad 
Moderna. 

Sin embargo, los extractores o canteros eran en su mayor’a mudŽjares y luego moris-
cos, posiblemente arrendaban la explotaci—n de las pedreras a los propietarios antes menciona-
dos, como as’ lo da a entender los nombres de los documentos tanto en el campo de las artes 
�À�J�X�U�D�W�L�Y�D�V�����F�R�P�R���H�Q���O�D���F�R�Q�V�W�U�X�F�F�L�y�Q�����'�D�P�L�i�Q���)�R�U�P�H�Q�W���W�L�H�Q�H���Q�H�J�R�F�L�R�V���H�Q�������������F�R�Q���$�O�t���0�H�O�H-
ro, moro de Gelsa, quien se compromet’a a darle el alabastro bueno, blanco y limpio extra’do 
�G�H���O�D���F�D�Q�W�H�U�D���G�H���H�V�D���O�R�F�D�O�L�G�D�G�����R���H�O���H�V�F�X�O�W�R�U���1�L�F�R�O�i�V���G�H���&�K�D�Q�W�H�U�H�Q�Q�H���D�O���F�R�Q�W�U�D�W�D�U���H�Q�������������F�R�Q��
Rodrigo Melero, vecino de Gelsa, cuarenta carretas de alabastro de esas canteras, le exige que 
deb’a llevarlas a orillas del Ebro para trasportarlas por el r’o hasta el mar Mediterr‡neo.

�7�D�P�E�L�p�Q���K�D�E�t�D���F�D�Q�W�H�U�R�V���H�[�W�U�D�F�W�R�U�H�V���G�H���U�H�O�L�J�L�y�Q���F�U�L�V�W�L�D�Q�D�����F�R�P�R���-�X�D�Q���G�H���9�L�G�D�Q�L�D���S�D�U�D��
�O�R�V���\�D�F�L�P�L�H�Q�W�R�V���G�H���e�S�L�O�D�����S�U�R�S�L�H�G�D�G���G�H�O���&�R�Q�G�H���G�H���$�U�D�Q�G�D�����/�D���G�H�Q�R�P�L�Q�D�F�L�y�Q���G�H���F�D�Q�W�H�U�R�V���H�Q��
la documentaci—n escrita se daba tambiŽn para los que labraban el alabastro o lo escuadra-

50 Madoz (t. V, p. 474), sitœa las canteras de Cantavieja en el Monte principal Palomita o Muela de Monchen, mientras 
que en Villarroya no menciona ninguna. Por el contrario en Albarrac’n menciona canteras de m‡rmoles y exquisitos 
jaspes, entre los que sobresalen los de la garganta de Noguer, t.I, p. 298. 

51 La documentaci—n de los archivos civiles y eclesi‡sticos desapareci— en la Guerra Civil (1936-1939). En otras canteras 
de alabastro, como la situada en Armantes (Calatayud), el due–o era Mart’n Cit del Mercado a quien se le abonan en 
1411 cincuenta sueldos por dejar sacar el material (Cuella, 1984, p.132). En Fuentes de Jiloca hay datos que por la 
extracci—n de aljez (yeso) se pagaba al cap’tulo parroquial de la localidad, sin duda por ser propietario de las canteras 
hasta el siglo XVIII cuando la propiedad pasa al ayuntamiento de Fuentes, informaci—n facilitada por J.L. CortŽs.



[4
3

]

ban, tanto en las obras propiamente constructivas como en los elementos de arquitectura 
�G�H�� �U�H�W�D�E�O�R�V�� �R�� �V�H�S�X�O�F�U�R�V���� �8�Q�� �H�M�H�P�S�O�R�� �V�L�J�Q�L�À�F�D�W�L�Y�R�� �H�V�W�i�� �U�H�O�D�F�L�R�Q�D�G�R�� �F�R�Q�� �H�O�� �S�D�O�D�F�L�R�� �G�H�� �O�R�V��
�&�R�Q�G�H�V���G�H���0�R�U�D�W�D���R���G�H���/�X�Q�D�����H�Q���=�D�U�D�J�R�]�D�����K�R�\���V�H�G�H���G�H�O���7�U�L�E�X�Q�D�O���6�X�S�H�U�L�R�U���G�H���-�X�V�W�L�F�L�D���G�H��
�$�U�D�J�y�Q�������O�D���S�L�H�G�U�D���S�U�R�F�H�G�t�D���G�H���e�S�L�O�D���H�[�W�U�D�t�G�D���H�Q�������������\�������������S�R�U���H�O���P�H�Q�F�L�R�Q�D�G�R���9�L�G�D�Q�L�D��
y una vez sacada era reconocida en la propia Òpedrera por el cantero que la iba a labrarÓ 
�G�H�V�W�L�Q�D�G�D���D���H�V�D���P�D�Q�V�L�y�Q�����6�D�Q���9�L�F�H�Q�W�H�����������������'�R�F��������������������

En cuanto a la poca informaci—n existente acerca de las herramientas empleadas 
para arrancar el alabastro de las canteras, algunos testimonios nos pueden aproximar a 
saber el nombre de Žste utillaje. El utilizado en las de Escatr—n a principios del siglo XIV 
para extraer el material destinado al sepulcro del rey Carlos III de Navarra y de su esposa, 
fueron siete cu–as, catorce falcas, dos palancas, tres azadas anchas, cuatro picos, cuatro 
�D�]�D�G�D�V���G�H���S�L�F�R���\���X�Q�D���J�U�D�Q���P�D�]�D���G�H���F�X�D�U�H�Q�W�D���\���V�L�H�W�H���O�L�E�U�D�V���G�H���S�H�V�R�����O�D�V���K�L�F�L�H�U�R�Q���S�D�U�D���H�V�W�H��
�F�R�P�H�W�L�G�R���K�H�U�U�H�U�R�V���P�R�U�R�V���G�H���7�X�G�H�O�D�����-�L�P�H�Q�R�����������������S�����������������0�X�\���L�Q�W�H�U�H�V�D�Q�W�H���H�V���O�D���U�H�I�H�U�H�Q�F�L�D��
�D���O�D�V���K�H�U�U�D�P�L�H�Q�W�D�V���\���R�W�U�R�V���~�W�L�O�H�V���H�P�S�O�H�D�G�R�V���H�Q�W�U�H�������������\�������������S�D�U�D���H�[�W�U�D�H�U���G�H���O�D���F�D�Q�W�H�U�D���G�H��
�$�U�P�D�Q�W�H�V���O�D���S�L�H�G�U�D���G�H�V�W�L�Q�D�G�D���D���O�D�V���R�E�U�D�V���À�Q�D�Q�F�L�D�G�D�V���H�Q���&�D�O�D�W�D�\�X�G���S�R�U���H�O���S�D�S�D���%�H�Q�H�G�L�F�W�R��
XIII: azuelas, escoplos de hierro y acero o sierras de hierro, adem‡s de guantes Òde odre de 
olio para los maestros que les quemaba las manos el algezÓ, segœn recoge O. Cuella en su 
documentado libro sobre las Aportaciones del Papa Luna����������������

Parte de este utillaje aparece en la imagen del manuscrito de Los veintiœn libros de los 
�L�Q�J�H�Q�L�R�V���\���G�H���O�D�V���P�i�T�X�L�Q�D�V, donde se se–ala que son herramientas para arrancar las piedras. En 
otra ilustraci—n de la misma obra se recoge el modo de levantar los grandes bloques y expli-
ca que para moverlos se necesita destreza m‡s que fuerza. Por estas im‡genes y otros datos 
documentales, deducimos que en la cantera se cortaban los bloques del tama–o pedido por 
el encargante, es decir no se trasportaban los bolos tal como se extra’an, segœn los datos 
que disponemos y hemos mencionado antes. Otro ejemplo corresponde al 10 de abril de 
�������������F�X�D�Q�G�R���$�O�t���0�H�O�H�U�R�����P�R�U�R�����K�D�E�L�W�D�Q�W�H���H�Q���*�H�O�V�D���G�H���(�E�U�R�����G�H�F�O�D�U�D���W�H�Q�H�U���X�Q�D���F�R�P�D�Q�G�D���G�H��
�'�D�P�L�i�Q���)�R�U�P�H�Q�W���S�R�U���������F�D�U�U�H�W�D�G�D�V���G�H���´�S�L�H�G�U�D���G�H���D�O�D�E�D�V�W�U�R���E�X�H�Q�D�����E�O�D�Q�T�X�D���H���O�L�P�S�L�D�µ�����'�H-
b’a dar los bloques del siguiente modo: quince carretadas de una pieza y las restantes de dos 
piezas, las cuales promete darlas en la cantera de Gelsa, picadas y ÒadrezadasÓ en la forma 

El alabastro Òpiedra blanca y muy bellaÓ, signo de identidad de Arag—n

Figs. 5 y 6: �/�R�V���Y�H�L�Q�W�L�~�Q���O�L�E�U�R�V���G�H���3�H�G�U�R���-�X�D�Q���G�H���/�D�V�W�D�Q�R�V�D�������P�����������������0�V�V������������
�0�V�V���������������W�����,�9���O�L�E�U�R�����������I���������������\���W�����,�9���O�L�E�U�R�����������I���������������0�D�G�U�L�G�����%�L�E�O�L�R�W�H�F�D���1�D�F�L�R�Q�D�O����

�(�Q���U�H�G�����%�L�E�O�L�R�W�H�F�D���'�L�J�L�W�D�O���G�H���(�V�S�D�x�D��
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�D�F�R�V�W�X�P�E�U�D�G�D�����$�x�R�V���G�H�V�S�X�p�V�����H�Q���������������(�O���&�D�E�L�O�G�R���G�H���/�D���6�H�R���F�R�Q�W�U�D�W�D���O�R�V���V�H�U�Y�L�F�L�R�V���G�H���-�X�D�Q��
Melero, vecino de Gelsa, para la provisi—n de 60 piezas de alabastro de cinco palmos de 
vara de largo y de tres palmos de vara de alto 52���>�)�L�J�V���������\�����@��

Los artistas pod’an ir a las canteras a inspeccionar y encargar el material, en ocasio-
nes acompa–ados de los que costeaban las obras. El viaje era necesario cuando se iniciaba 
la explotaci—n de las mismas, bien se desconoc’an o se necesitaba una gran cantidad de ala-
bastro dada la envergadura de los proyectos. Ejemplos ilustrativos en relaci—n a las pedreras 
�G�H���O�D���5�L�E�H�U�D���%�D�M�D���G�H�O���(�E�U�R�����V�R�Q���H�Q���H�O���V�L�J�O�R���;�9���H�O���G�H�O���H�V�F�X�O�W�R�U���-�H�D�Q���/�R�P�H���Y�L�V�L�W�D�Q�G�R���H�Q������������
las de S‡stago, sin duda para seleccionar los bloques y dirigir su extracci—n, destinados a 
�O�D�V���W�X�P�E�D�V���G�H���O�R�V���U�H�\�H�V���G�H���1�D�Y�D�U�U�D���\���H�O���G�H���3�H�U�H���-�R�K�D�Q���S�D�U�D���V�X�V���W�U�D�E�D�M�R�V���H�Q���H�O���U�H�W�D�E�O�R���P�D�\�R�U��
�G�H�� �O�D�� �F�D�W�H�G�U�D�O�� �]�D�U�D�J�R�]�D�Q�D���� �&�R�P�R�� �\�D�� �V�H�� �K�D�� �P�H�Q�F�L�R�Q�D�G�R�� �F�R�Q�V�W�D�� �T�X�H�� �G�X�U�D�Q�W�H�� ���������� �\�� ����������
�L�Q�V�S�H�F�F�L�R�Q�D���F�D�Q�W�H�U�D�V���G�H���D�O�D�E�D�V�W�U�R���H�Q���&�X�H�Q�F�D���\���%�H�V�D�O�~�����*�H�U�R�Q�D�������D�G�H�P�i�V���G�H���O�D�V���]�D�U�D�J�R�]�D�Q�D�V��
�G�H���6�i�V�W�D�J�R�����(�V�F�D�W�U�y�Q���\���*�H�O�V�D�����(�V�W�D���~�O�W�L�P�D���H�Q���F�R�P�S�D�x�t�D���G�H�O���F�D�Q�y�Q�L�J�R���%�D�U�W�R�O�R�P�p���7�D�U�U�D�J�R�Q�D����
�)�X�H�U�D���G�H�O���W�H�U�U�L�W�R�U�L�R���D�U�D�J�R�Q�p�V���Q�R���H�U�D���P�X�\���G�L�V�W�L�Q�W�R�����F�R�P�R���D�W�H�V�W�L�J�X�D���T�X�H���S�D�U�D���O�D���U�H�D�O�L�]�D�F�L�y�Q���G�H�O��
�E�D�V�D�P�H�Q�W�R���G�H�O���U�H�W�D�E�O�R���P�D�\�R�U���G�H���O�D���F�D�W�H�G�U�D�O���G�H���6�D�Q�W�R���'�R�P�L�Q�J�R���G�H���/�D���&�D�O�]�D�G�D�����/�D���5�L�R�M�D�������H�O��
�F�D�Q�y�Q�L�J�R���3�D�]���V�H���G�H�V�S�O�D�]�D�E�D���H�Q�������������M�X�Q�W�R���D���P�D�H�V�W�U�H���)�R�U�P�H�Q�W�H���\���0�H�O�J�D�U���S�L�Q�W�R�U���D���E�H�U���O�D���G�L�V�S�X�V�L�o�L�R�Q��
�G�H���O�D���F�D�Q�W�H�U�D���G�H���D�O�D�E�D�V�W�U�R���T�X�H���V�H���D�O�O�R���H�Q���$�O�H�V�D�Q�o�R�����0�R�U�W�H�����G�R�F��������������

El transporte del alabastro de la Ribera Baja del Ebro se realiz— por tierra y sobre 
�W�R�G�R���S�R�U���Y�t�D���Á�X�Y�L�D�O���G�D�G�D���V�X���S�U�R�[�L�P�L�G�D�G���D�O���U�t�R�����3�O�L�Q�L�R���F�D�O�L�À�F�y���D�O���(�E�U�R���G�H���X�Q�D���I�X�H�Q�W�H���G�H���U�L�T�X�H-
za por su comercio y navegaci—n en el siglo I antes de Cristo, cuando era navegable desde 
�7�R�U�W�R�V�D���K�D�V�W�D���/�R�J�U�R�x�R�����(�Q���H�O���V�L�J�O�R���;�,�,���H�U�D���\�D���V�R�O�R���S�U�D�F�W�L�F�D�E�O�H���G�H�V�G�H���H�V�D���O�R�F�D�O�L�G�D�G���F�D�W�D�O�D�Q�D��
�D���7�X�G�H�O�D���\���D�G�H�P�i�V���V�H���L�P�S�X�V�R���X�Q���S�H�D�M�H�����F�R�E�U�D�G�R���H�Q���G�L�Y�H�U�V�D�V���D�G�X�D�Q�D�V���D���O�R���O�D�U�J�R���G�H�O���U�t�R�����(�Q��
�O�D���(�G�D�G���0�H�G�L�D���D�E�X�Q�G�D�Q���O�D�V���Q�R�W�L�F�L�D�V���V�R�E�U�H���H�O���W�U�i�À�F�R���F�R�P�H�U�F�L�D�O���H�Q�W�U�H���=�D�U�D�J�R�]�D���\���H�O���P�D�U���D��
�O�R���O�D�U�J�R���G�H���V�X�V���R�U�L�O�O�D�V�����O�R���T�X�H���I�D�Y�R�U�H�F�L�y���O�D���D�S�D�U�L�F�L�y�Q���G�H���S�X�H�U�W�R�V���Á�X�Y�L�D�O�H�V���H�Q���Y�D�U�L�D�V���F�L�X�G�D�G�H�V����
�V�L�H�Q�G�R���H�O���G�H���=�D�U�D�J�R�]�D�����&�H�V�D�U�D�X�J�X�V�W�D�����H�O���S�U�L�Q�F�L�S�D�O���G�L�V�W�U�L�E�X�L�G�R�U���G�H���P�H�U�F�D�Q�F�t�D�V�����+�D�E�t�D���H�P�E�D�U-
�F�D�G�H�U�R�V���S�U�y�[�L�P�R�V���D���O�D�V���F�D�Q�W�H�U�D�V�����H�Q���4�X�L�Q�W�R�����*�H�O�V�D�����9�H�O�L�O�O�D�����6�i�V�W�D�J�R�����(�V�F�D�W�U�y�Q���\���G�H�V�G�H���D�O�O�t���D��
�&�K�L�S�U�D�Q�D�����&�D�V�S�H�����0�H�T�X�L�Q�H�Q�]�D�����)�O�L�[�����\���&�K�H�U�W�D���K�D�V�W�D���O�O�H�J�D�U���D���7�R�U�W�R�V�D���\���G�H�V�G�H���D�T�X�t���K�D�F�H�U���H�O��
�W�U�D�Q�V�S�R�U�W�H���S�R�U���P�D�U�����(�O���W�U�i�À�F�R���Á�X�Y�L�D�O���H�Q���O�O�D�X�W�V�����E�D�U�F�D�V�����S�R�Q�W�R�V���\���D�O�P�D�G�t�D�V�����H�V�W�D�E�D���D���P�H�Q�X�G�R��
�D���F�D�U�J�R���G�H���P�X�G�p�M�D�U�H�V���\���O�D���Q�D�Y�H�J�D�E�L�O�L�G�D�G���Q�R���H�U�D���I�i�F�L�O�����G�L�À�F�X�O�W�D�G�D���S�R�U���S�U�H�V�D�V���R���D�]�X�G�H�V�����9�L�O�H�O�O�D����
���������������������������������(�V�W�D�V���H�P�E�D�U�F�D�F�L�R�Q�H�V���G�H�E�t�D�Q���V�H�U���G�H���S�R�F�R���F�D�O�D�G�R�����H�Q���H�O���W�U�D�\�H�F�W�R���D�V�F�H�Q�G�H�Q�W�H��
se remolcaban por sirgas y grœas desde las orillas, mientras que en el descenso eran arras-
tradas por la corriente 53.

52 En relaci—n a Forment eran 14 carretadas por mes de alabastro a 40 sueldos la carretada, Morte, 2009, doc. 224. 
Los datos de La Seo en SAN VICENTE, 1994, doc. 97. Durante la excavaci—n de la cripta de la iglesia parroquial de 
Biel (Zaragoza), llevada a cabo en el a–o 2005, se encontr— una cu–a de hierro (Museo de Zaragoza, n¼ 05.222.2) de 
tama–o similar a las que se utilizaban en las canteras para desprender bloques; agradezco esta noticia a J. F. Casabona, 
arque—logo que realiz— dicha excavaci—n.

53�� �7�)�7�1�%�����.�����%�����]���7�%�6�%�7�%���)�������±�)�P���G�S�Q�I�V�G�M�S���H�I���P�E���P�E�R�E���T�S�V���I�P���)�F�V�S���L�E�G�M�E���I�P���1�I�H�M�X�I�V�V�j�R�I�S�����)�P���T�Y�I�V�X�S���¾�Y�Z�M�E�P���H�I���)�W�G�E�X�V�z�R���E��
mediados del siglo XVÓ, II Congreso Internacional de Estudios sobre las Culturas del Mediterr‡neo Occidental, Barcelona, 
�������������T�T�����������������������>�Y�P�E�M�G�E���4�E�P�E�G�M�S�W�����*�������±�1�I�V�G�E�H�S�W���]���Z�u�E�W���¾�Y�Z�M�E�P�I�W�����I�P���)�F�V�S���G�S�Q�S���I�N�I���S�V�K�E�R�M�^�E�H�S�V���H�I�P���X�I�V�V�M�X�S�V�M�S���I���M�R-
tegrador de la econom’a aragonesa en los circuitos europeosÓ, Arag—n en la Edad Media, 13 (1997), pp. 94-96. En un 
documento del Archivo de la Diputaci—n de Zaragoza se menciona que Mosen Ferrer de Lanuza, Justicia de Arag—n, 
declara en la aduana de Zaragoza (a 16-IV-1445) que ha tra’do a Zaragoza subiendo el Ebro (pas— por Mequinenza 
el 30-III), por las barcas de Mosegui, Moreso y Calmedina, 23 collones de pedra ab son guarniment e hun canto (ms. 27, 
f. 425). En otro del mismo archivo se cita que Miguel Homedes, para las casas de la Diputaci—n que se est‡n cons-
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�0�H�Q�F�L�R�Q�D�P�R�V���D���F�R�Q�W�L�Q�X�D�F�L�y�Q���G�R�V���H�M�H�P�S�O�R�V���G�H�O���W�U�D�Q�V�S�R�U�W�H���Á�X�Y�L�D�O���G�H���D�O�D�E�D�V�W�U�R���T�X�H��
corresponden al siglo XV y al XVI. Uno est‡ relacionado con el retablo mayor de La Seo 
�G�H���=�D�U�D�J�R�]�D���F�X�D�Q�G�R���H�Q���X�Q���G�R�F�X�P�H�Q�W�R���G�H���D�E�U�L�O���G�H�������������V�H���U�H�F�R�J�H����Item pague a los de Quinto 
�H�O���K�H�U�E�D�W�J�H���G�H���O�R�V���E�R�Y�H�V���T�X�H���D�G�X�]�L�H�Q���O�D���S�H�G�U�D���S�R�U���W�R�G�R���H�O���P�H�V���G�H���D�E�U�L���G�H���F�D�U�U�L�D�U���G�H���O�D���S�H�G�U�D���G�H���O�D���Y�R�U�D���G�H�O��
�U�L�R���G�•�(�E�U�R���G�H�O���O�X�J�D�U���G�H���4�X�L�Q�W�R���À�Q�V���d�D�U�D�J�R�o�D�����/�D�F�D�U�U�D�����������������S������������

�(�O���V�H�J�X�Q�G�R���H�M�H�P�S�O�R���F�R�U�U�H�V�S�R�Q�G�H���D�O���U�H�O�L�H�Y�H���G�H���6�D�Q���-�R�U�J�H���G�H�V�W�L�Q�D�G�R���D�O���U�H�W�D�E�O�R���G�H���O�D��
�6�D�O�D���5�H�D�O���G�H�O���S�D�O�D�F�L�R���G�H���O�D���'�L�S�X�W�D�F�L�y�Q���G�H�O���5�H�L�Q�R���G�H���$�U�D�J�y�Q���H�Q���=�D�U�D�J�R�]�D�����R�E�U�D���H�Q�F�D�U�J�D�G�D��
�H�Q�������������D�O���H�V�F�X�O�W�R�U���3�H�G�U�R���*�R�Q�]�i�O�H�]���G�H���6�D�Q���3�H�G�U�R���S�R�U���O�D���F�R�I�U�D�G�t�D���G�H���F�D�E�D�O�O�H�U�R�V���H���K�L�M�R�V-
dalgo de Zaragoza, quienes pagan al cantero de Escatr—n, Domingo Borunda, por cinco 
piedras de alabastro para su realizaci—n 54. El cantero las dejaba Òa la orilla del rio Ebro en 
el cargadero de las barcas a la barca de Escatr—nÓ, desde donde los barqueros las sub’an 
hasta el puerto de ÒChertusaÓ 55 y despuŽs se trasladaban hasta el embarcadero de Zara-
goza, para una vez desembarcadas, los arrieros dejaban las piezas en el taller del escultor. 
Para cruzar el r’o Ebro de una orilla a otra se empleaban barcas o pontones, medios de 
�W�U�D�V�S�R�U�W�H���H�Q���X�V�R���K�D�V�W�D���O�D���G�p�F�D�G�D���G�H���������������H�[�F�H�S�W�R���H�Q���O�D���O�R�F�D�O�L�G�D�G���G�H���$�O�I�R�U�T�X�H���T�X�H���H�Q������������
inaugur— una nueva barca 56. En el mecionado texto de �/�R�V���Y�H�L�Q�W�L�~�Q���O�L�E�U�R�V���G�H���3�H�G�U�R���-�X�D�Q���G�H��
Lastanosa,���K�D�\���G�L�E�X�M�R�V���H�Q���H�O���O�L�E�U�R���������G�H�G�L�F�D�G�R���D���´�O�D�V���E�D�U�F�D�V���T�X�H���V�L�U�Y�H�Q���H�Q���O�X�J�D�U���G�H���S�X�H�Q�W�H��
para passar los r’os y de puenteÓ���>�)�L�J�V�����������@�����/�D�E�D�x�D���D���S�U�L�Q�F�L�S�L�R���G�H�O���V�L�J�O�R���;�9�,�,���H�V�F�U�L�E�H��

truyendo, declara en la aduana de Zaragoza el 26-V-1445, que ha tra’do por el Ebro (ha pasado por Mequinenza el 
12-V), en la barca de Braym Papazeyt 11 collares, 11 xapitels y 20 vasos de marbre de Girona, en total XXXXII pe•es (ms. 
27, f. 449v¼); tal vez fuera procedente de las canteras de Beuda. Agradezco al Dr. çngel Sesma la noticia de estos dos 
documentos.

54 MORTE GARCêA, C., ÒDos ejemplos de las relaciones art’sticas entre Arag—n y Navarra durante el RenacimientoÓ, 
Pr’ncipe Viana���������������������������T�T���������������������T�S�V���I�V�V�S�V���½�K�Y�V�E���I�P���I�R�G�E�V�K�S���I�R���I�P���E�y�S�������������I�R���P�Y�K�E�V���H�I���������������W�I���V�I�G�S�K�I���P�E���H�S�G�Y-
mentaci—n del encargo y transporte del alabastro. Aparece el nombre de los barqueros que trasportaron el alabastro: 
Gaspar Boteller, Tom‡s Ferrabiu, GuillŽn de Diosdida y Juan Mata. Domingo Borunda es el cantero que debi— extraer 
el material de la cantera y escuadrar los bloques de alabastro. 

55�� �7�I���V�I�½�I�V�I���E���P�E���K�V�E�R�N�E���H�I���+�I�V�X�Y�W�E���I�R���P�E���V�M�F�I�V�E���H�I�P���)�F�V�S�����T�V�S�T�M�I�H�E�H���H�I�P���1�S�R�E�W�X�I�V�M�S���H�I���6�Y�I�H�E�����I�V�E���Y�R�E���G�E�W�E���K�V�E�R�H�I���H�I��
labranza para viviendas de labradores, dormitorio de monjes y oratorio. 

56 MULLOR SANDOVAL, R., Al pasar la barcaÉ Historias particulares de las barcas de paso en Arag—n, Zaragoza, 2007.
�&�3�0�)�%���%�+�9�%�6�Ì�2�����*�����]���4�9�=�3�0���-�&�3�6�8�����1������Arquitectura hidr‡ulica y usos del agua en la Ribera Baja del Ebro, Zaragoza, 
2011, los autores escriben: ÒAl lado del Ebro se conservan todav’a los embarcaderos y los almacenes de su œltima 
�q�T�S�G�E�����X�I�W�X�M�K�S�W���E���T�E�V�X�M�V���H�I�������������H�I�P���X�V�j�½�G�S���H�I���P�S�W���Z�E�T�S�V�I�W���H�I���P�E���6�I�E�P���'�S�Q�T�E�y�u�E���H�I���'�E�R�E�P�M�^�E�G�M�z�R���H�I�P���)�F�V�S�����U�Y�I���H�Y�V�E�R�X�I��
algunas dŽcadas navegaron cargados de mercanc’as entre Tortosa y Escatr—nÓ.

El alabastro Òpiedra blanca y muy bellaÓ, signo de identidad de Arag—n

Figs. 7 y 8: �/�R�V���Y�H�L�Q�W�L�~�Q���O�L�E�U�R�V���G�H���3�H�G�U�R���-�X�D�Q���G�H���/�D�V�W�D�Q�R�V�D�����0�V�V�������������0�V�V���������������W�����,�9��
�O�L�E�U�R�����������I�I�����������Y�����������9�����0�D�G�U�L�G�����%�L�E�O�L�R�W�H�F�D���1�D�F�L�R�Q�D�O�����(�Q���U�H�G�����%�L�E�O�L�R�W�H�F�D���'�L�J�L�W�D�O���G�H���(�V�S�D�x�D��
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que en la localidad de Escatr—n Òse pasa el Ebro con una barca, que es de los frailes (del 
�P�R�Q�D�V�W�H�U�L�R�����G�H���5�X�H�G�D�µ�����S��������������

�$���À�Q�D�O�H�V���V�����;�9�,�,���K�X�E�R���X�Q���L�Q�W�H�Q�W�R���G�H���Y�R�O�Y�H�U���D���K�D�F�H�U���Q�D�Y�H�J�D�E�O�H���H�O���U�t�R���(�E�U�R���K�D�V�W�D���H�O���P�D�U����
�H�O���S�U�R�\�H�F�W�R���I�X�H���D�E�D�Q�G�R�Q�D�G�R���S�R�U���O�D�V���G�L�À�F�X�O�W�D�G�H�V���W�p�F�Q�L�F�D�V���\���H�O���F�R�V�W�H���H�F�R�Q�y�P�L�F�R�����G�H�V�S�X�p�V���T�X�H��
�/�X�L�V���G�H���/�L�x�i�Q���\���9�H�U�D�����L�Q�J�H�Q�L�H�U�R���\���)�H�O�L�S�H���%�X�V�L�x�D�F���\���%�R�U�E�y�Q�����D�U�T�X�L�W�H�F�W�R�����U�H�F�R�U�U�L�H�U�D�Q���H�Q������������
el r’o desde Zaragoza y presentaran sus conclusiones, ante esto se opt— por proponer una 
�F�D�U�U�H�W�H�U�D���G�H�V�G�H���=�D�U�D�J�R�]�D���D���9�L�Q�D�U�R�]���S�D�U�D���V�D�F�D�U���O�R�V���S�U�R�G�X�F�W�R�V���G�H���$�U�D�J�y�Q�����G�H���W�R�G�R���H�O�O�R���L�Q�I�R�U�P�D��
�F�R�Q���G�H�W�D�O�O�H���'�����-�����'�R�U�P�H�U�������'�L�V�F�X�U�V�R�V���K�L�V�W�y�U�L�F�R���S�R�O�t�W�L�F�R�VÉ; ���=�D�U�D�J�R�]�D�����������������S�S�������������\���V�V����

El transporte por tierra se hac’a en carretas tiradas por bueyes como recoge la docu-
�P�H�Q�W�D�F�L�y�Q�����6�L�U�Y�D���G�H���H�M�H�P�S�O�R���O�D���L�Q�I�R�U�P�D�F�L�y�Q���S�U�R�S�R�U�F�L�R�Q�D�G�D���H�Q���H�O���S�O�H�L�W�R���G�H�������������H�Q�W�U�H���O�D���F�R-
�P�X�Q�L�G�D�G���F�L�V�W�H�U�F�L�H�Q�V�H���G�H�O���P�R�Q�D�V�W�H�U�L�R���G�H���3�R�E�O�H�W�����7�D�U�U�D�J�R�Q�D�����\���H�O���H�V�F�X�O�W�R�U���'�D�P�L�i�Q���)�R�U�P�H�Q�W��
�S�R�U���H�O���U�H�W�D�E�O�R���G�H�O���F�H�Q�R�E�L�R���F�D�W�D�O�i�Q�����$�V�t�����O�D�V���S�L�H�G�U�D�V���V�H���F�D�U�J�D�E�D�Q���H�Q���F�D�U�U�H�W�D�V���S�D�U�D���D�F�D�U�U�H�D�U�O�D�V��
desde esas canteras aragonesas hasta el r’o y en otra parte del documento se dice: dit alabas��
�W�U�H���K�R���R�E�U�D���I�H�W�D���K�D�Y�L�H���G�H���D�S�R�U�W�D�U���D�E���F�D�[�H�V���S�H�U���(�E�U�R���À�Q�V���D���0�R�U�D���R���D���)�O�L�[���R���À�Q�V���K�R�Q�W���P�L�O�O�R�U���S�R�J�X�H�U�H���Y�H�Q�L�U��
�D�E���F�D�U�U�H�W�H�V���À�Q�V���D���3�R�E�O�H�W�����0�D�G�U�L�G�����$�U�����+�L�V�W�y�U�L�F�R���1�D�F�L�R�Q�D�O�����&�y�G�L�F�H���������%������

Los arrieros con sus carretas tiradas por bueyes ya se representan en las Cantigas de 
�$�O�I�R�Q�V�R���;���H�O���6�D�E�L�R���R���/�R�V���Y�H�L�Q�W�L�~�Q���O�L�E�U�R�V���G�H���3�H�G�U�R���-�X�D�Q���G�H���/�D�V�W�D�Q�R�V�D�����P�V������������

LAS OBRAS 
En el desarrollo del proyecto de investigaci—n hemos inventariado m‡s de 1.000 obras he-
chas en alabastro procedente de las canteras aragonesas, a las que habr’a que sumar muchas 
desaparecidas. Si bien, no se ha tratado solo de elaborar un corpus de este rico patrimonio 
art’stico, porque la mayor parte de las obras se han estudiado desde diversas perspectivas: 
an‡lisis formal, bœsqueda de fuentes de inspiraci—n, caracter’sticas tŽcnicas, perspectiva 
�L�F�R�Q�R�J�U�i�À�F�D���L�F�R�Q�R�O�y�J�L�F�D�����S�U�R�F�H�G�H�Q�F�L�D���G�H�O���P�D�W�H�U�L�D�O�����D�U�W�L�V�W�D�V���\���F�H�Q�W�U�R�V���G�H���S�U�R�G�X�F�F�L�y�Q�����1�R���H�V��
posible dar aqu’ la relaci—n de todas las piezas alabastrinas, algunas ya las hemos ido men-
cionado en los cap’tulos anteriores.

Los testimonios del lamentable detrimento de obras, de cuya existencia sabemos a 
travŽs de las fuentes escritas, son diversos segœn el tipo de documentaci—n y excepto la de 
�W�L�S�R���Q�R�W�D�U�L�D�O�����H�O���U�H�V�W�R���V�X�H�O�H���U�H�F�R�J�H�U���D�T�X�H�O�O�D�V���S�L�H�]�D�V���P�i�V���V�L�J�Q�L�À�F�D�W�L�Y�D�V�����7�D�P�E�L�p�Q���V�R�Q���L�P�S�U�H�V�F�L�Q-
�G�L�E�O�H�V���O�D�V���I�X�H�Q�W�H�V���J�U�i�À�F�D�V���T�X�H���U�H�S�U�R�G�X�F�H�Q���O�D�V���R�E�U�D�V���G�H�V�D�S�D�U�H�F�L�G�D�V�����$�O���F�D�U�W�y�J�U�D�I�R���S�R�U�W�X�J�X�p�V��
Laba–a cuando a principio del siglo XVII visita el Monasterio de Santa Clara de Calatayud, 
le llama la atenci—n en la capilla mayor Òuna sepultura grande de m‡rmol (confunde el mate-
�U�L�D�O�����\���H�Q�F�L�P�D���G�R�V���À�J�X�U�D�V���G�H���-�X�D�Q���5�X�L�]���G�H���&�D�O�F�H�Q�D���²�V�H�F�U�H�W�D�U�L�R���G�H���)�H�U�Q�D�Q�G�R���H�O���&�D�W�y�O�L�F�R�²���\���G�H��
�V�X���P�X�M�H�U���-�X�D�Q�D���/�H�R�Q�R�U���G�H���5�H�T�X�H�V�H�Q�V���>�H�Q���H�O���F�R�Q�W�U�D�W�R���F�R�Q���(�V�W�H�E�D�Q���G�H���2�E�U�D�\���H�Q�������������À�J�X�U�D��
�&�D�W�D�O�L�Q�D���G�H���8�U�U�L�p�V�@�����G�H���E�X�H�Q�D���H�V�F�X�O�W�X�U�D�����Y�H�V�W�L�G�R�V���F�R�Q���W�U�D�M�H�V���G�H���D�T�X�H�O���W�L�H�P�S�R�µ�����D���F�R�Q�W�L�Q�X�D�F�L�y�Q��
�U�H�F�R�J�H�� �H�O�� �W�H�[�W�R�� �G�H�O�� �F�H�Q�R�W�D�À�R�� �Y�H�U�V�L�À�F�D�G�R�� �S�R�U�� �H�O�� �F�U�R�Q�L�V�W�D�� �V�L�F�L�O�L�D�Q�R�� �/���� �0�D�U�L�Q�H�R�� �6�L�F�X�O�R�����+�D�F��
in alabastri spetiosa mole Ioannis��Ruiz Calcena corpus et ossa iacent���>�«�@�����'�H�V�D�I�R�U�W�X�Q�D�G�D�P�H�Q�W�H���H�O��
�P�R�Q�D�V�W�H�U�L�R���I�X�H���G�H�P�R�O�L�G�R���H�Q�������������\���D�O���S�D�U�H�F�H�U���O�R�V���G�R�V���O�H�R�Q�H�V���G�H���O�D���E�D�V�H���V�H���F�R�O�R�F�D�U�R�Q���H�Q���O�D��
�I�D�F�K�D�G�D���G�H�O���D�\�X�Q�W�D�P�L�H�Q�W�R���E�L�O�E�L�O�L�W�D�Q�R�����K�R�\���L�Q�H�[�L�V�W�H�Q�W�H�V�����0�����G�H�O���&�R�V�����������������S������������

Una gran pŽrdida patrimonial fue el conjunto de sepulcros y retablos de la Santa 
Capilla y claustro del Pilar e iglesia de Santa Mar’a la Mayor de Zaragoza, conservados al 
menos hasta el 1 de octubre de 1668, cuando se levanta un acta notarial antes de que el 
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]

complejo monumental fuera demolido para construir el nuevo templo. En el documento 
�V�H���H�V�S�H�F�L�À�F�D�Q���O�D�V���R�E�U�D�V���T�X�H���H�U�D�Q���G�H���D�O�D�E�D�V�W�U�R�����/�D���G�H�Y�R�F�L�y�Q���F�U�H�F�L�H�Q�W�H���D���O�D���9�L�U�J�H�Q���G�H�O���3�L�O�D�U��
desde la segunda mitad del siglo XV, hizo que el recinto en esa Žpoca y durante el siglo 
XVI se convirtiera en lugar de enterramiento elegido por altos cargos de la administraci—n 
�F�L�Y�L�O���\���H�F�O�H�V�L�i�V�W�L�F�D�����F�R�P�R���H�O���V�H�F�U�H�W�D�U�L�R���U�H�D�O���0�L�J�X�H�O���3�p�U�H�]���G�H���$�O�P�D�]�i�Q�����������������R���H�O���R�E�L�V�S�R���-�D�L-
�P�H���&�R�Q�F�K�L�O�O�R�V�������������������3�U�H�F�L�V�D�P�H�Q�W�H���X�Q�D���G�H���H�V�W�D�V���W�X�P�E�D�V���O�O�D�P�y���O�D���D�W�H�Q�F�L�y�Q���G�H�O���H�P�E�D�M�D�G�R�U��
�)�U�D�Q�F�H�V�F�R���*�X�L�F�F�L�D�U�G�L�Q�L���F�X�D�Q�G�R���Y�L�V�L�W�D���H�V�H���W�H�P�S�O�R���]�D�U�D�J�R�]�D�Q�R���H�Q���P�D�U�]�R���G�H�������������\���H�V�F�U�L�E�H���´• 
�L�Q���T�X�H�O�O�D���F�K�L�H�V�D���X�Q�D���F�D�S�H�O�O�D���G�R�Y�H���q���L�O���V�H�S�X�O�F�U�R���G�L���X�Q�R���F�D�Y�D�O�L�H�U�H���U�D�J�R�Q�H�V�H���F�K�L�D�P�D�W�R���*�L�X�V�W�L�]�L�D�����F�K�H���I�X���Y�L�F�H�U�p���G�L��
�6�L�F�L�O�L�D���H���P�R�U�u���V�R�Q�R���S�R�F�K�L���D�Q�Q�L�����O�D�Y�R�U�D�W�R���G�L���D�O�D�E�D�V�W�U�R���F�R�Q���L�Q�W�D�J�O�L���G�·�R�U�R���F�R�Q���W�D�Q�]�D���J�U�D�]�L�D���H���P�D�J�Q�L�À�F�H�Q�]�L�D���F�K�H��
• opera bellissimaÓ, y a–ade que el alabastro se extra’a a pocas millas de Zaragoza.

 Sin embargo, no todo desapareci— del espectacular conjunto alabastrino medieval y 
renacentista de Nuestra Se–ora del Pilar, dado que como testimonios est‡n entre otros, dos 
relieves g—ticos conservados en el claustro del Seminario de San Carlos de Zaragoza (uno 
�U�H�S�U�H�V�H�Q�W�D���O�D���9�L�J�L�O�L�D���G�H�O���D�S�y�V�W�R�O���6�D�Q�W�L�D�J�R�������\���X�Q�D���L�P�D�J�H�Q���U�R�P�D�Q�L�V�W�D���G�H���6�D�Q���0�L�J�X�H�O���D�U�F�i�Q�J�H�O��
���������������K�R�\���H�Q���Y�H�V�W�t�E�X�O�R���G�H�O���0�X�V�H�R���G�H���7�D�S�L�F�H�V���G�H���/�D���6�H�R���G�H���=�D�U�D�J�R�]�D 57.

�$���O�D���G�H�V�W�U�X�F�F�L�y�Q���G�H�O���S�D�W�U�L�P�R�Q�L�R���D�U�W�t�V�W�L�F�R���K�D�Q���F�R�Q�W�U�L�E�X�L�G�R���P�X�F�K�R���O�R�V���F�R�Q�Á�L�F�W�R�V���E�p-
�O�L�F�R�V���G�H�O���V�L�J�O�R���;�,�;�����*�X�H�U�U�D���G�H���O�D���,�Q�G�H�S�H�Q�G�H�Q�F�L�D���\���O�D�V���&�D�U�O�L�V�W�D�V�����\���G�H�O���V�L�J�X�L�H�Q�W�H�����O�D���*�X�H�U�U�D��
�&�L�Y�L�O�����������������������������V�L���E�L�H�Q���T�X�H�G�D�Q���S�D�U�W�H�V���R���I�U�D�J�P�H�Q�W�R�V���G�H���D�O�J�X�Q�D�V���R�E�U�D�V���G�H�V�W�U�X�L�G�D�V�����$�V�t�����H�O��
�É�Q�J�H�O���F�R�Q���H�O���H�V�F�X�G�R���G�H���&�D�U�O�R�V���9���S�U�R�F�H�G�H�Q�W�H���G�H�O���V�H�S�X�O�F�U�R���G�H���-�H�D�Q���6�D�X�Y�D�J�H�����D�U�U�X�L�Q�D�G�R���H�Q���O�D��
�*�X�H�U�U�D���G�H���O�D���,�Q�G�H�S�H�Q�G�H�Q�F�L�D�������T�X�H���V�H���H�Q�F�R�Q�W�U�D�E�D���H�Q���O�D���L�J�O�H�V�L�D���G�H�O���D�Q�W�L�J�X�R���5�H�D�O���0�R�Q�D�V�W�H�U�L�R���G�H��
�6�D�Q�W�D���(�Q�J�U�D�F�L�D���G�H���=�D�U�D�J�R�]�D�����K�R�\���V�H���F�R�Q�V�H�U�Y�D���H�Q���H�O���0�X�V�H�R���G�H���=�D�U�D�J�R�]�D�����H�O���P�H�Q�F�L�R�Q�D�G�R���P�R-
�Q�X�P�H�Q�W�R���I�X�Q�H�U�D�U�L�R���U�H�Q�D�F�H�Q�W�L�V�W�D���G�H�O���Y�L�U�U�H�\���-�X�D�Q���G�H���/�D�Q�X�]�D���H�Q���H�O���F�D�V�W�L�O�O�R���G�H���$�O�F�D�x�L�]�����7�H�U�X�H�O������
�F�X�\�D���U�X�L�Q�D���F�R�P�H�Q�]�y���H�Q���O�D�V���*�X�H�U�U�D�V���&�D�U�O�L�V�W�D�V���\���V�H���D�F�H�Q�W�X�y���H�Q���O�D���*�X�H�U�U�D���&�L�Y�L�O�����R���O�D���G�H�V�W�U�R�]�D�G�D��
�L�P�D�J�H�Q���J�y�W�L�F�D���G�H���O�D���9�L�U�J�H�Q���F�R�Q���H�O���1�L�x�R���G�H���7�D�P�D�U�L�W�H���G�H���/�L�W�H�U�D�����+�X�H�V�F�D�� 58. En la desaparici—n 
�G�H�O���7�H�V�R�U�R���$�U�W�t�V�W�L�F�R���H�V�S�D�x�R�O���H�Q���H�V�W�D���~�O�W�L�P�D���F�R�Q�W�L�H�Q�G�D�����L�Q�Á�X�\�y���W�D�P�E�L�p�Q���H�O���P�H�U�F�D�G�R���Q�H�J�U�R����
�X�Q���W�H�P�D���T�X�H���Q�R���K�D���V�L�G�R���R�E�M�H�W�R���´�G�H���L�Q�Y�H�V�W�L�J�D�F�L�R�Q�H�V���D�F�D�G�p�P�L�F�D�V���H�V�S�H�F�t�À�F�D�V�µ 59.

Otras piezas de alabastro han sido vendidas o enajenadas por desidia o abandono de 
�V�X�V���S�U�R�S�L�H�W�D�U�L�R�V���\���V�H���H�Q�F�X�H�Q�W�U�D�Q���I�X�H�U�D���G�H���$�U�D�J�y�Q�����R�E�U�D�V���T�X�H���W�D�P�E�L�p�Q���K�H�P�R�V���L�Q�Y�H�Q�W�D�U�L�D�G�R����
En Madrid, podemos citar los �V�H�S�X�O�F�U�R�V���G�H���5�D�L�P�X�Q�G�R���G�H���=�D�H�U�D���\���G�H���(�V�W�H�I�D�Q�t�D���G�H���=�D�U�H�D������������������
�T�X�H���S�U�R�F�H�G�H�Q�W�H�V���G�H�O���F�R�Q�Y�H�Q�W�R���G�H���0�R�V�T�X�H�U�X�H�O�D�����7�H�U�X�H�O�����S�D�V�D�U�R�Q���D���F�R�P�L�H�Q�]�R�V���G�H�O���V�L�J�O�R���;�;��
�D�O���,�Q�V�W�L�W�X�W�R���9�D�O�H�Q�F�L�D���G�H���'�R�Q���-�X�D�Q�����R���S�L�H�]�D�V���G�H���X�Q��retablo de la Virgen hecho para el conven-
�W�R���G�H���6�D�Q���$�J�X�V�W�t�Q���G�H���=�D�U�D�J�R�]�D�������������������T�X�H���O�O�H�J�D�U�R�Q���D�O���0�X�V�H�R���$�U�T�X�H�R�O�y�J�L�F�R���1�D�F�L�R�Q�D�O���H�Q��
�����������0�R�U�W�H���� �������������� �(�Q�� �H�O���0�X�V�H�R���'�L�R�F�H�V�D�Q�R���\�� �&�R�P�D�U�F�D�O���G�H���/�p�U�L�G�D���� �K�D�E�t�D�� �U�H�V�W�R�V���G�H�O���U�L�F�R��
patrimonio de obras renacentistas en alabastro del monasterio de Santa Mar’a de Sijena 

57 MORTE GARCêA, C., Ò�)�P���V�I�X�E�F�P�S���H�I�P���S�F�M�W�T�S���.�E�M�Q�I���.�M�Q�I�R�S�������������
���]���I�P���I�W�G�Y�P�X�S�V���(�S�Q�M�R�K�S���*�I�V�R�j�R�H�I�^���H�I���=�E�V�^�E�²�� Lienzos 
del recuerdo. Estudios en homenaje a JosŽ M». Mart’nez Fr’as, (Eds.) LAHOZ, L. y PƒREZ HERNçNDEZ, M., Salamanca, 
2015, pp. 425-434.

58�� �:�)�0�%�7�'�3���+�3�2�>�ª�0�)�>�����%���������������
�����±�%���1�E�V�I���H�I���(�q�Y���H�I���P�´�E�R�X�M�G���V�I�X�E�Y�P�I���Q�E�N�S�V���H�I���7�E�R�X�E���1�E�V�M�E���H�I���8�E�Q�E�V�M�X���H�I���0�P�M�X�I�V�E����
obra de Juan Dusi (1504): recuperaci— de dos fragmentsÓ, Littera, Revista de Estudios Literanos, Nœm. 4, pp. 9-26.En 1936 
desapareci— el importante patrimonio mueble de la colegiata de Caspe (Zaragoza), entre esas obras art’sticas estaba 
�I�P���Q�E�K�R�u�½�G�S���W�I�T�Y�P�G�V�S���H�I���.�Y�E�R���*�I�V�R�j�R�H�I�^���H�I���,�I�V�I�H�M�E���������������
�����H�I���E�P�E�F�E�W�X�V�S���U�Y�I���]�E���L�E�F�u�E���W�Y�J�V�M�H�S���H�Y�V�E�R�X�I���P�E���4�V�M�Q�I�V�E��
Guerra Carlista.

59 Cfr. SAAVEDRA ARIAS, E., El patrimonio hist—rico-art’stico durante la Guerra Civil (1936-1939), Santander, 2016, cap. II, 
esp. pp.157-189.

El alabastro Òpiedra blanca y muy bellaÓ, signo de identidad de Arag—n
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���+�X�H�V�F�D�������G�H�O���T�X�H���Q�R�V���R�F�X�S�D�U�H�P�R�V���P�i�V���D�G�H�O�D�Q�W�H�����)�X�H�U�D���G�H���Q�X�H�V�W�U�D�V���I�U�R�Q�W�H�U�D�V�����H�O���F�D�V�R���P�i�V��
�V�L�Q�J�X�O�D�U���O�R���F�R�Q�V�W�L�W�X�\�H���O�D���S�U�H�G�H�O�D���G�H�O���D�O�W�D�U���J�y�W�L�F�R���À�Q�D�Q�F�L�D�G�R���S�R�U���H�O���D�U�]�R�E�L�V�S�R���G�H���=�D�U�D�J�R�]�D��
�'�D�O�P�D�X���G�H���0�X�U���������������������������S�U�R�F�H�G�H�Q�W�H���G�H���O�D���F�D�S�L�O�O�D���G�H���V�X���S�D�O�D�F�L�R���H�Q���H�V�D���F�L�X�G�D�G���\���T�X�H���O�O�H�J�y��
al �7�K�H���0�H�W���&�O�R�L�V�W�H�U�V���G�H���1�X�H�Y�D���<�R�U�N���H�Q���������������'�H�V�G�H���K�D�F�H���X�Q�D���G�p�F�D�G�D���H�V���S�U�H�R�F�X�S�D�Q�W�H���O�D���S�p�U�G�L-
�G�D���G�H�O���S�D�W�U�L�P�R�Q�L�R���D�U�W�t�V�W�L�F�R���G�H���O�R�V���F�R�Q�Y�H�Q�W�R�V���G�H���$�U�D�J�y�Q�����F�X�D�Q�G�R���V�X�V���U�H�V�L�G�H�Q�W�H�V���V�H���W�U�D�V�O�D�G�D�Q��
�D���R�W�U�R���F�R�Q�Y�H�Q�W�R���G�H���O�D���2�U�G�H�Q���X�E�L�F�D�G�R���I�X�H�U�D���G�H���H�V�W�D���&�R�P�X�Q�L�G�D�G���$�X�W�y�Q�R�P�D�����F�R�P�R���V�X�F�H�G�L�y��
con un �U�H�O�L�H�Y�H���G�H���D�O�D�E�D�V�W�U�R���G�H���O�D���9�L�U�J�H�Q���\���H�O���1�L�x�R, que en 2009 sali— del convento de Carmelitas 
�'�H�V�F�D�O�]�D�V���G�H���6�D�Q�W�D���$�Q�D���G�H���7�D�U�D�]�R�Q�D���F�X�D�Q�G�R���O�D�V���U�H�O�L�J�L�R�V�D�V���V�H���P�D�U�F�K�D�U�R�Q���D���&�D�V�W�H�O�O�y�Q��

La sistem‡tica y lamentable demolici—n de palacios renacentistas de Zaragoza desde 
mediados del siglo XIX y hasta la dŽcada de 1960 fruto de la especulaci—n 60, en cuyos patios 
y jardines el alabastro era visible en los elementos arquitect—nicos y tambiŽn en los escu-
dos, fue una pŽrdida irreparable, a pesar de que se hayan recuperado elementos en algœn 
caso. Mencionamos ahora dos monumentos. Uno es el patio del palacio de la Infanta que 
despuŽs de que se vendiera a un anticuario de Par’s, fue comprado y hoy est‡ instalado en 
�O�D���V�H�G�H���F�H�Q�W�U�D�O���G�H���O�D���H�Q�W�L�G�D�G���À�Q�D�Q�F�L�H�U�D���,�E�H�U�F�D�M�D���G�H���=�D�U�D�J�R�]�D�����H�Q���F�D�P�E�L�R���R�W�U�D�V���F�R�O�X�P�Q�D�V���G�H�O��
�P�L�V�P�R���H�G�L�À�F�L�R���I�X�H�U�R�Q���D���S�D�U�D�U���D�O���S�D�O�D�F�L�R���G�H�O���&�D�Q�W�R���G�H�O���3�L�F�R�����0�D�G�U�L�G�������S�U�R�S�L�H�G�D�G���G�H�O���F�R�Q�G�H��
�G�H���O�D�V���$�O�P�H�Q�D�V���\���K�R�\���H�V�W�i�Q���H�Q���S�D�U�D�G�H�U�R���G�H�V�F�R�Q�R�F�L�G�R�����(�O���V�H�J�X�Q�G�R���H�V���H�O���S�D�O�D�F�L�R���G�H���O�R�V���0�D�U-
�T�X�H�V�H�V���G�H���$�\�H�U�E�H�����H�[�S�U�R�S�L�D�G�R���S�R�U���H�O���D�\�X�Q�W�D�P�L�H�Q�W�R���]�D�U�D�J�R�]�D�Q�R���S�D�U�D���O�D���U�H�I�R�U�P�D���X�U�E�D�Q�D���G�H�O��
proyecto �$�Y�H�Q�L�G�D���G�H���1�X�H�V�W�U�D���6�H�x�R�U�D���G�H�O���3�L�O�D�U���\���G�H�U�U�L�E�D�G�R���H�Q���������������6�H���W�U�D�W�D�E�D���G�H���X�Q���F�R�Q�M�X�Q�W�R��
�X�U�E�D�Q�R���I�R�U�P�D�G�R���S�R�U���H�O���3�D�O�D�F�L�R���\���H�O���&�R�O�H�J�L�R���G�H���6�D�Q���1�L�F�R�O�i�V���G�H���7�R�O�H�Q�W�L�Q�R�����'�R�V���F�R�O�X�P�Q�D�V��
del jard’n y un escudo con las armas de Hugo de UrriŽs Ventimilla y de su primera esposa 
�%�H�D�W�U�L�]���&�D�U�G�R�Q�D�����V�H���O�O�H�Y�D�U�R�Q���D�O���S�D�O�D�F�L�R���G�H�O���E�D�U�y�Q���G�H���*�X�t�D���5�H�D�O�����H�Q���3�D�V�W�U�L�]�����=�D�U�D�J�R�]�D�� 61.

EL USO CONTINUADO DEL ALABASTRO

�6�H���S�X�H�G�H���D�V�H�Y�H�U�D�U���T�X�H���H�Q���$�U�D�J�y�Q���K�X�E�R���X�Q���X�V�R���F�R�Q�W�L�Q�X�D�G�R���G�H�O���D�O�D�E�D�V�W�U�R�����F�X�\�D���X�W�L�O�L�]�D�F�L�y�Q��
�G�R�F�X�P�H�Q�W�D�O���V�H���U�H�P�R�Q�W�D���\�D���D���O�D���3�U�L�P�H�U�D���(�G�D�G���G�H�O���+�L�H�U�U�R���������������������D�����&�������F�R�Q�F�U�H�W�D�P�H�Q�W�H���H�Q��
el z—calo de las viviendas de un poblado situado en el Cabezo de la Horca del municipio 
�G�H���5�R�G�p�Q�����=�D�U�D�J�R�]�D�������X�Q���X�V�R���T�X�H���V�H�J�X�L�U�i���H�Q���H�O���S�X�H�E�O�R���G�H���´�5�R�G�p�Q���9�L�H�M�R�µ�����D�E�D�Q�G�R�Q�D�G�R���H�Q��
�������������F�R�Q���D�E�X�Q�G�D�Q�W�H���D�Á�R�U�D�F�L�y�Q���G�H���D�O�D�E�D�V�W�U�R���H�Q���W�R�G�R���V�X���W�p�U�P�L�Q�R�����(�V�W�H���P�D�W�H�U�L�D�O���H�[�W�U�D�t�G�R���G�H��
las canteras del valle medio del Ebro acrecentar‡ su importancia en la Žpoca romana, con 
�O�D���I�X�Q�G�D�F�L�y�Q���H�Q���H�O�����������D�����&���G�H���O�D���&�R�O�R�Q�L�D���/�p�S�L�G�D���&�H�O�V�D como destacado enclave estratŽgico de 
control del valle del Ebro. Hay vestigios en el Museo de Zaragoza y en el de Velilla de Ebro, 
�H�Q���H�O���7�H�D�W�U�R���G�H���&�H�V�D�U�D�X�J�X�V�W�D���H���L�Q�F�O�X�V�R���H�Q���X�Q���S�D�U�D�P�H�Q�W�R���F�R�Q���V�L�O�O�D�U�H�V���D�O�P�R�K�D�G�L�O�O�D�G�R�V���W�D�O�O�D�G�R�V��

60 GîMEZ URDç„EZ, C., Zaragoza y los Palacios del Renacimiento, Zaragoza, 2008.

61 BLASCO DE IJAZO, J.,Á Aqu’ É Zaragoza!, tomo V, Zaragoza, 1954, p. 13; cfr. tambiŽn pp. 7 a 96. CARDERERA, V., se 
lamentaba de esta pŽrdida ya en el siglo XIX: �,�E�W�X�E���T�S�G�S�W���E�y�S�W���L�j���>�E�V�E�K�S�^�E�����W�M�R���G�S�R�X�E�V���Z�E�V�M�S�W���I�H�M�½�G�M�S�W���T�•�F�P�M�G�S�W�����H�I���P�S�W��
�U�Y�I���E�•�R���I�\�M�W�X�I�R���E�P�K�Y�R�S�W�����G�S�R�W�I�V�Z�E�F�E���X�E�P���R�•�Q�I�V�S���H�I���G�E�W�E�W���z���Q�S�V�E�H�E�W���Q�E�K�R�u�½�G�E�W���G�Y�E�P���R�S���W�I���L�E���Z�M�W�X�S���I�R���R�M�R�K�Y�R�E���G�M�Y�H�E�H���H�I���P�E��
pen’nsula. Aœn quedan, ‡ pesar del moderno esp’ritu de especulaci—n y del mal gusto, algunas casas que atestiguan esta gran-
deza,���§�4�V�z�P�S�K�S�¨���I�R���1�%�6�8�È�2�)�>�� Jusepe: Discursos practicables del nobil’simo arte de la pintura, sus rudimentos, medios 
�]���½�R�I�W���U�Y�I���I�R�W�I�y�E���P�E���I�\�T�I�V�M�I�R�G�M�E�����G�S�R���P�S�W���I�N�I�Q�T�P�E�V�I�W���H�I���S�F�V�E�W���M�R�W�M�K�R�I�W���H�I���E�V�X�u�½�G�I�W���M�P�Y�W�X�V�I�W, Madrid, Real Academia de San 
�*�I�V�R�E�R�H�S�����������������T�����������=�)�7�8�)���2�%�:�%�6�6�3�����-�������±�0�E���T�q�V�H�M�H�E���H�I���P�E���G�E�W�E���T�E�P�E�G�M�S���H�I�P���1�E�V�U�Y�q�W���H�I���%�]�I�V�F�I���I�R���P�E���E�R�X�M�K�Y�E���G�E�P�P�I��
del PilarÓ, Estudios de historia del arte: libro homenaje a Gonzalo M. Borr‡s Gualis, Zaragoza, 2013, pp. 653-664; https://
�[�[�[���¾�M�G�O�V���G�S�Q���T�L�S�X�S�W���^�E�V�E�K�S�^�E�E�R�X�M�K�Y�E���E�P�F�Y�Q�W�����?�G�S�R�W�Y�P�X�E�H�S���E�F�V�M�P�����������A�����)�P���I�W�G�Y�H�S���W�I���Z�S�P�Z�M�z���E���Z�I�R�H�I�V���]���Z�E���E���J�S�V�Q�E�V��
parte de la colecci—n del Museo Municipal de Benasque (Huesca).
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en arenisca y alabastro de las murallas de Zaragoza 62. Estas œltimas llamaron la atenci—n de 
los musulmanes y todos los viajeros alabaron su solidez y fortaleza. Estaban construidas 
con sillares de alabastro, lo que les daba un aspecto blanquecino, como dice el ge—grafo 
al-Himyari: �´�6�X�V���D�Q�W�L�J�X�D�V���P�X�U�D�O�O�D�V���H�U�D�Q���G�H���P�i�U�P�R�O���E�O�D�Q�F�R�µ�����'�H�O���\�D�F�L�P�L�H�Q�W�R���G�H���)�X�H�Q�W�H�V���G�H���-�L�O�R�F�D��
�G�H�E�H���S�U�R�F�H�G�H�U���H�O���D�O�D�E�D�V�W�U�R���H�P�S�O�H�D�G�R���H�Q���%�t�O�E�L�O�L�V�����&�D�O�D�W�D�\�X�G����

�'�H���p�S�R�F�D���Y�L�V�L�J�R�G�D���V�H���F�R�Q�V�H�U�Y�D�Q���V�D�U�F�y�I�D�J�R�V���H�Q���H�O���0�X�V�H�R���G�H���%�R�U�M�D�����=�D�U�D�J�R�]�D�����\���W�D�P-
�E�L�p�Q�� �G�H�O�� �P�L�V�P�R�� �S�H�U�t�R�G�R�� ���V�L�J�O�R�V�� �9�� �\�� �9�,�� �G���� �&������ �V�H�� �K�D�� �G�H�V�F�X�E�L�H�U�W�R�� �X�Q�D�� �Q�H�F�U�y�S�R�O�L�V�� �K�L�V�S�D�Q�R��
�Y�L�V�L�J�R�G�D�����W�X�P�E�D�V���G�H���$�]�X�H�U�������H�Q���O�D���S�D�U�W�L�G�D���G�H���5�H�W�X�H�U���G�H���)�L�J�X�H�U�X�H�O�D�V�����=�D�U�D�J�R�]�D�������H�Q���H�O���O�t�P�L�W�H��
con el tŽrmino de Pedrola. Las tumbas son sarc—fagos trapezoidales de alabastro tallados 
en una sola pieza y cerrados con una tapa tambiŽn de alabastro 63.

En la etapa de dominio musulm‡n podemos citar algunas obras de alabastro conserva-
�G�D�V���H�Q���=�D�U�D�J�R�]�D�����S�H�T�X�H�x�R�V���R�E�M�H�W�R�V���H�Q���H�O���0�X�V�H�R���G�H�O���7�H�D�W�U�R���5�R�P�D�Q�R���\���G�H���P�D�Q�H�U�D���H�V�H�Q�F�L�D�O���G�L-
�I�H�U�H�Q�W�H�V���H�O�H�P�H�Q�W�R�V���F�R�Q�V�W�U�X�F�W�L�Y�R�V���H�Q���H�O���3�D�O�D�F�L�R���L�V�O�i�P�L�F�R���G�H���O�D���$�O�M�D�I�H�U�t�D�����$�G�H�P�i�V���G�H�O���L�Q�W�H�U�H�V�D�Q�W�H��
descubrimiento de piezas de arte andalus’ del siglo XI en la excavaci—n realizada en 2016 en 
�5�R�G�p�Q�����=�D�U�D�J�R�]�D�������F�X�\�R�V���U�H�V�X�O�W�D�G�R�V���V�H���S�X�E�O�L�F�D�Q���H�Q���H�V�W�D�V���$�F�W�D�V�����6�H���G�H�E�L�H�U�R�Q���K�D�F�H�U���P�i�V���R�E�U�D�V��
en alabastro, tal como se puede interpretar la referencia en varias cr—nicas ‡rabes al mihrab de 
la mezquita-aljama de Zaragoza, como una hornacina tallada en un solo bloque de m‡rmol 
�E�O�D�Q�F�R�����S�R�V�L�E�O�H�P�H�Q�W�H���D�O�D�E�D�V�W�U�R�����´�T�X�H���Q�R���H�[�L�V�W�H���H�Q���O�D���W�L�H�U�U�D���R�W�U�R���F�R�P�R���H�V�W�H�����$�]���=�X�K�U�L���µ����

M‡s inusual son las piezas de arte moz‡rabe, de ah’ la importancia de un cancel de-
corado del siglo X que pertenec’a a la desaparecida iglesia moz‡rabe de Santa Mar’a la Ma-
�\�R�U�����H�G�L�À�F�D�G�D���H�Q���H�O���E�D�U�U�L�R���F�U�L�V�W�L�D�Q�R���G�H���O�D���=�D�U�D�J�R�]�D���L�V�O�i�P�L�F�D�����D�Q�W�H�F�H�V�R�U�D���G�H���O�D���D�F�W�X�D�O���%�D�V�t�O�L�F�D��
�G�H���1�X�H�V�W�U�D���6�H�x�R�U�D���G�H�O���3�L�O�D�U�����0�X�V�H�R���=�D�U�D�J�R�]�D�����Q�ž����������������

�&�X�D�Q�G�R���$�U�D�J�y�Q���S�D�V�D���D���P�D�Q�R�V���F�U�L�V�W�L�D�Q�D�V�����O�R�V���H�M�H�P�S�O�R�V���G�H���D�U�W�H���U�R�P�i�Q�L�F�R���P�i�V���F�R�Q�R�F�L-
do en cuya construcci—n se emplea el alabastro, los encontramos en la Colegiata de Borja e 
�L�J�O�H�V�L�D�V���G�H���0�D�O�O�p�Q���\���1�R�Y�L�O�O�D�V�����=�D�U�D�J�R�]�D������

SIGLOS XIV Y XV: EL GîT ICO

�(�O���X�V�R���D�U�W�t�V�W�L�F�R���G�H���H�V�W�D���U�R�F�D���R�U�Q�D�P�H�Q�W�D�O���V�H���D�À�D�Q�]�D�U�i���D���S�D�U�W�L�U���G�H�O���V�L�J�O�R���;�,�9���H�Q���H�O���D�U�W�H���I�X-
�Q�H�U�D�U�L�R���G�H�O���*�y�W�L�F�R���\���H�Q���O�R�V���G�R�V���V�L�J�O�R�V���V�L�J�X�L�H�Q�W�H�V���V�H�U�i���H�O���P�D�W�H�U�L�D�O���S�U�H�I�H�U�L�G�R���H�Q���$�U�D�J�y�Q���S�D�U�D��
escultura, as’ como para el marco arquitect—nico que la acoge, el retablo, sin olvidar otros 
aspectos ornamentales de representaci—n, como fueron los sepulcros, relieves, pilas bendi-
teras y bautismales, intervenciones en portadas y espacios arquitect—nicos en general (ven-
�W�D�Q�D�V�����´�Y�L�G�U�L�H�U�D�V�µ�����F�R�O�X�P�Q�D�V�����I�U�L�V�R�V���\���F�D�S�L�W�H�O�H�V�������H�V�F�X�O�W�X�U�D���K�H�U�i�O�G�L�F�D���\���R�W�U�D�V���R�E�U�D�V��

Precisamente, una de las primeras piezas excepcionales conservadas es el sepulcro de 
�3�H�G�U�R���)�H�U�Q�i�Q�G�H�]���G�H���+�L�M�D�U���\���1�D�Y�D�U�U�D�����0�X�V�H�R���G�H���=�D�U�D�J�R�]�D�������U�H�D�O�L�]�D�G�R���K�D�F�L�D�������������H�Q���D�O�D�E�D�V�W�U�R��
�S�U�R�F�H�G�H�Q�W�H���G�H���O�D�V���F�D�Q�W�H�U�D�V���G�H���(�V�F�D�W�U�y�Q���V�H�J�~�Q���O�R�V���D�Q�i�O�L�V�L�V���S�H�W�U�R�J�U�i�À�F�R�V���U�H�D�O�L�]�D�G�R�V���H�Q���H�O���P�D�U�F�R��
�P�H�W�R�G�R�O�y�J�L�F�R���G�H�O���S�U�R�\�H�F�W�R�����&�R�P�R���K�H�P�R�V���F�R�P�H�Q�W�D�G�R�����D�O���U�H�\���G�H���$�U�D�J�y�Q���0�D�U�W�t�Q���,���\�D���O�H���O�O�D�P�y���O�D��
�D�W�H�Q�F�L�y�Q���H�O���P�D�W�H�U�L�D�O���G�H���H�V�W�D���R�E�U�D���\���H�O���������G�H���I�H�E�U�H�U�R���G�H�������������G�D�E�D���O�D�V���G�L�U�H�F�W�U�L�F�H�V���D�O���D�E�D�G���G�H���3�R-
�E�O�H�W�����7�D�U�U�D�J�R�Q�D�����S�D�U�D���T�X�H���V�X���W�X�P�E�D���V�H���K�L�F�L�H�U�D���G�H���O�D���P�L�V�P�D���S�L�H�G�U�D���T�X�H���O�D���G�H���O�D���L�P�D�J�H�Q���I�X�Q�H�U�D�U�L�D��
�G�H���3�H�G�U�R���)�H�U�Q�i�Q�G�H�]���G�H���+�L�M�D�U�����Y�L�V�W�D���S�R�U���H�O���P�R�Q�D�U�F�D���H�Q���H�O���P�R�Q�D�V�W�H�U�L�R���G�H���5�X�H�G�D�����=�D�U�D�J�R�]�D�����´�G�H��

62 PAZ, J., Los cubos de las murallas de Zaragoza y del palacio de la Aljafer’a (1065Ð1075). Paradigmas de la arquitectura 
militaren al-Andalus, Zaragoza, 2015, p. 143.

63� � � 6� 3�=� 3���+�9�-�0�0�f�2�����.�����-�������±�0�E���%�V�U�Y�I�S�P�S�K�u�E���I�R���P�E���6�M�F�I�V�E���%�P�X�E���H�I�P���)�F�V�S�²����Colecci—n Territorio 16, Zaragoza, 2005, p. 62.

El alabastro Òpiedra blanca y muy bellaÓ, signo de identidad de Arag—n
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piedra blanca y muy bellaÓ, y adem‡s menciona que el maestro que haga su sepulcro debe ir 
a Rueda para que el abad de este cenobio le muestre la pedrera de d—nde se extrajo la piedra 
���T�X�H���H�V�W�i���S�U�y�[�L�P�D���D�O���P�R�Q�D�V�W�H�U�L�R�����D�G�H�P�i�V�����U�X�H�J�D���O�H���G�L�J�D���D�O���P�D�H�V�W�U�R���T�X�H���F�R�P�S�U�X�H�E�H���H�Q���G�L�F�K�D��
cantera de quŽ grueso, largo y ancho se podr‡n encontrar piezas 64. Laba–a cita su ubicaci—n 
�H�Q���P�L�W�D�G���G�H�O���F�U�X�F�H�U�R���\���G�H�V�F�U�L�E�H�����´�(�V���X�Q�D���W�X�P�E�D���D�O�W�D���G�H���P�i�U�P�R�O�����\���V�R�E�U�H���H�O�O�D���H�V�W�i���O�D���À�J�X�U�D���G�H�O��
�G�X�T�X�H���H�Q���D�O�D�E�D�V�W�U�R�����F�R�Q���H�O���K�i�E�L�W�R���G�H���P�R�Q�M�H�����W�R�Q�V�X�U�D���\���E�D�U�E�D���U�D�S�D�G�D�µ�����S�����������������$�O���\�D�F�H�Q�W�H���O�H��
acompa–an a cada lado de la cabecera sendos ‡ngeles y a los pies dos perros. En los cuatro 
frentes del sepulcro se distribuyen diez escudos nobiliarios de la casa de Hijar y entre ellos 
�U�H�O�L�H�Y�H�V���G�H���i�Q�J�H�O�H�V���W�X�U�L�I�H�U�D�U�L�R�V�����D�G�H�P�i�V���G�H���P�R�Q�M�H�V���O�H�F�W�R�U�H�V���\���V�H�J�O�D�U�H�V���>�)�L�J�������@��

Una empresa de gran envergadura casi coet‡nea de la anterior son los tœmulos g—ti-
�F�R�V���G�H���D�O�D�E�D�V�W�U�R���G�H�O���R�E�L�V�S�R���G�H���7�D�U�D�]�R�Q�D���3�H�G�U�R���3�p�U�H�]���&�D�O�Y�L�O�O�R���\���G�H���V�X���K�H�U�P�D�Q�R���H�O���F�D�U�G�H�Q�D�O��
�)�H�U�Q�D�Q�G�R���3�p�U�H�]���&�D�O�Y�L�O�O�R�����X�E�L�F�D�G�R�V���H�Q���O�D���F�D�S�L�O�O�D���G�H���O�R�V���V�D�Q�W�R�V���3�U�X�G�H�Q�F�L�R�����/�R�U�H�Q�]�R���\���&�D�W�D�O�L�Q�D��
�G�H���O�D���F�D�W�H�G�U�D�O���W�X�U�L�D�V�R�Q�H�Q�V�H�����W�D�O�O�D�G�R�V���H�Q�W�U�H�������������\�������������S�R�U���H�O���H�V�F�X�O�W�R�U���G�H���7�R�U�W�R�V�D�����7�D�U�U�D-
�J�R�Q�D���� �3�H�G�U�R�� �G�H�� �&�R�U�F�i�Q���� �F�R�Q�� �O�D�� �L�P�D�J�H�Q�� �\�D�F�H�Q�W�H�� �G�H�� �D�P�E�R�V�� �S�U�H�O�D�G�R�V�� �V�R�E�U�H�� �H�O�� �V�D�U�F�y�I�D�J�R�� �\��
�F�H�U�H�P�R�Q�L�D�V���I�X�Q�H�U�D�U�L�D�V���H�Q���O�R�V���I�U�H�Q�W�H�V�����V�H�J�~�Q���P�R�G�H�O�R�V���L�F�R�Q�R�J�U�i�À�F�R�V���G�H�O���V�L�J�O�R���;�,�9�����Q�R���K�D�\��
referencia documental sobre la procedencia del alabastro 65.

64 Los datos proceden del Archivo de la Corona de Arag—n, y los trascribe Antoni Rubi— i Lluch en Documents per a la 
hist˜ria de la cultura catalana medieval, Barcelona, 1921, Vol. 2, doc. 378, pp. 364-365. El sepulcro de alabastro estuvo 
Òen medio de la Iglesia [del monasterio de Rueda], en la distancia que ay entre el Coro y el PresbiterioÉ hasta 1647 
que se traslad— a la capilla de San LorenzoÉÓ y se hizo porque esperaban que Felipe IV desde Zaragoza pasar por 
este monasterio en su camino a Fraga (Huesca), Lumen Domus Rotae Cartulario del Monasterio Cisterciense de Santa 
Mar’a de Rueda de Ebro�����&�9�>�����1�W�������������J���������������0�%�'�%�6�6�%���(�9�'�%�=�����1�•���'������Arte G—tico en el Museo de Zaragoza, Zaragoza, 
2003, pp. 3-4, fecha el sepulcro entre 1386 y 1400.

65 AINAGA ANDRƒS, M» T., ÇLos episcopados de Pedro y Fernando PŽrez Calvillo. Su legado cultural a la ciudad de 
�8�E�V�E�^�S�R�E�¨�����I�R��Retablo de Juan de Levi y su restauraci—n, Zaragoza, 1990, pp. 16-18, y p. 55, docs. 1-2. Estudio pormeno-
rizado de los sepulcros en GARCêA LASHERAS, S., ÒLa personalidad art’sticaÓ, 2014-2015, ob. cit. 

Fig. 9:���6�H�S�X�O�F�U�R���G�H���3�H�G�U�R���)�H�U�Q�i�Q�G�H�]���G�H���+�t�M�D�U���\���1�D�Y�D�U�U�D�����S�U�R�F�H�G�H���G�H�O���0�R�Q�D�V�W�H�U�L�R��
�G�H���5�X�H�G�D���G�H���(�E�U�R�����0�X�V�H�R���G�H���=�D�U�D�J�R�]�D�����)�R�W�R�����-�R�V�p���*�D�U�U�L�G�R���‹�0�X�V�H�R���G�H���=�D�U�D�J�R�]�D��
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�)�H�U�Q�D�Q�G�R���,�,���G�H���$�U�D�J�y�Q�����H�O���5�H�\���&�D�W�y�O�L�F�R�����H�O�L�J�L�y���H�V�W�H���P�D�W�H�U�L�D�O���F�R�Q���W�R�G�D���S�U�R�E�D�E�L�O�L�G�D�G��
procedente de las canteras aragonesas del valle medio del Ebro para el sepulcro de sus 
�S�D�G�U�H�V���H�O���U�H�\���-�X�D�Q���,�,���G�H���$�U�D�J�y�Q�������������������\���-�X�D�Q�D���(�Q�U�t�T�X�H�]�����D�G�H�P�i�V���G�H���O�D���K�L�M�D���G�H���D�P�E�R�V���O�D��
�L�Q�I�D�Q�W�D�� �0�D�U�L�Q�D���� �G�H�V�W�L�Q�D�G�R�� �D�O�� �P�R�Q�D�V�W�H�U�L�R�� �G�H�� �3�R�E�O�H�W���� �S�D�Q�W�H�y�Q�� �G�H�� �O�D�� �&�D�V�D�� �5�H�D�O�� �G�H�� �$�U�D�J�y�Q����
del que solo quedan restos. El monarca lo encarg— a su escultor de c‡mara, el darocense 
�*�L�O���0�R�U�O�D�Q�H�V�����Q�R�P�E�U�D�G�R���F�R�P�R���W�D�O���H�O���������G�H���G�L�F�L�H�P�E�U�H���G�H�������������V�L�Q���G�X�G�D���S�D�U�D���G�H�V�D�U�U�R�O�O�R���G�H�O��
�P�R�Q�X�P�H�Q�W�R���I�X�Q�H�U�D�U�L�R�����G�D�W�D�G�R���D���S�D�U�W�L�U���G�H���H�V�D���I�H�F�K�D���\���������������)�����(�V�S�D�x�R�O���������������������������S�S����������
�����������<�H�J�X�D�V�����������������S�S�������������������������F�R�V�W�y�����������G�X�F�D�G�R�V���G�H���R�U�R�����$�S�R�U�W�D�P�R�V���Q�X�H�Y�D�V���Q�R�W�L�F�L�D�V���G�H�O��
�$�U�F�K�L�Y�R���G�H���O�D���&�R�U�R�Q�D���G�H���$�U�D�J�y�Q���G�H�O���D�x�R���������������(�O���U�H�\���G�L�U�L�J�H���X�Q�D���P�L�V�L�Y�D���D���-�X�D�Q���5�X�L�]�����U�H�F�H�S-
�W�R�U���G�H���O�R�V���E�L�H�Q�H�V���F�R�Q�À�V�F�D�G�R�V���D���O�R�V���M�X�G�t�R�V���H�Q���O�D���G�L�y�F�H�V�L�V���G�H���=�D�U�D�J�R�]�D���\���G�H���7�D�U�D�]�R�Q�D�����S�D�J�X�H��
�D���P�D�H�V�W�U�H���*�L�O���G�H���0�R�U�O�D�Q�H�V�����L�P�D�J�L�Q�H�U�R�����Y�H�F�L�Q�R���G�H���=�D�U�D�J�R�]�D���R���D���V�X���O�H�J�t�W�L�P�R���S�U�R�F�X�U�D�G�R�U����������
ducados por la sepultura del rey nuestro se–or que Òfaze de alabastro en el monasterio de 
PobletÓ. En otra carta menciona que como maestre Gil imaginero ya ha llevado el alabastro 
a Poblet y est‡ all’ con seis obreros, Òfaziendo la obraÓ y deb’a parar los trabajos si no se le 
�S�D�J�D�E�D���O�R�V�������������V�H���O�H���D�E�R�Q�H�Q���S�D�U�D���T�X�H���O�D���R�E�U�D���Q�R���V�H���L�Q�W�H�U�U�X�P�S�D�����)�L�Q�D�O�P�H�Q�W�H���H�Q���X�Q�D���W�H�U�F�H�U�D��
misiva dirigida al abad del monasterio, el rey le menciona que tal como fue concertado en 
�7�R�U�W�R�V�D���T�X�H���D���P�D�H�V�W�U�H���*�L�O���´�T�X�H���I�D�]�H���O�D���V�H�S�R�O�W�X�U�D���G�H�O���U�H�\���Q�X�H�V�W�U�R���V�H�x�R�U�µ���\���D���O�R�V���R�E�U�H�U�R�V���T�X�H��
con Žl hubiere les deb’a Òdar la costa de pan y vinoÓ mientras durase la obra, pero ante la 
negativa del abad a mantener a seis obreros porque ofrec’a hacerlo solo a tres, el monarca 
le indica que para realizar pronto la obra, deb’a dar la manutenci—n a seis obreros durante 
un a–o o a tres durante dos a–os, rog‡ndole no poner impedimento alguno. Los tres docu-
�P�H�Q�W�R�V���V�H���H�P�L�W�H�Q���H�Q���%�X�U�J�R�V���������G�H���Q�R�Y�L�H�P�E�U�H���G�H���������� 66.

�/�D���H�V�S�H�F�L�D�O�L�]�D�F�L�y�Q���G�H���0�R�U�O�D�Q�H�V���H�Q���O�D���W�D�O�O�D���G�H�O���D�O�D�E�D�V�W�U�R���G�H�E�L�y���V�H�U���F�R�Q���0�D�H�V�W�U�H���$�Q�V���\��
el retablo de la Seo fue una buena escuela para el escultor de Daroca. Su val’a pronto se vio 
recompensada con el nombramiento como artista del arzobispado de Zaragoza, por parte 
�G�H���$�O�R�Q�V�R���G�H���$�U�D�J�y�Q�����K�L�M�R���G�H���)�H�U�Q�D�Q�G�R���H�O���&�D�W�y�O�L�F�R���T�X�L�H�Q���G�H�V�S�X�p�V���O�H���G�L�R���H�O���F�D�U�J�R���G�H���´�S�H-
�G�U�H�U�R���H���H�V�F�X�O�S�L�G�R�U���G�H���\�P�D�J�L�Q�H�U�L�D���G�H���S�H�G�U�D���H���G�H���I�X�V�W�D���G�H���V�X���0�D�J�H�V�W�D�G�µ���0�R�U�W�H�������������������/�O�H�J�y��
a constituir una gran empresa art’stica para contratar numerosas obras principalmente de 
�D�O�D�E�D�V�W�U�R�����U�H�W�D�E�O�R�V�����F�R�P�R���H�O���G�H���O�D���D�E�D�G�t�D���G�H���0�R�Q�W�H�D�U�D�J�y�Q�������������������S�R�U�W�D�G�D�V�����O�D���U�H�Q�D�F�H�Q�W�L�V�W�D��
�G�H���6�D�Q�W�D���(�Q�J�U�D�F�L�D���G�H���=�D�U�D�J�R�]�D�����\���V�R�E�U�H���W�R�G�R���V�H�S�X�O�F�U�R�V�����$�G�H�P�i�V���G�H�O���F�L�W�D�G�R���G�H���3�R�E�O�H�W�����V�H��
�V�X�P�D�Q���H�O���G�H���3�H�G�U�R���$�U�E�X�p�V���H�Q���O�D���V�H�R���]�D�U�D�J�R�]�D�Q�D�����O�R�V���U�H�O�L�H�Y�H�V���W�D�U�G�R�J�y�W�L�F�R�V���\���S�D�U�W�H���G�H���O�D���O�D�X�G�D��
�V�H�S�X�O�F�U�D�O���V�H���F�R�Q�V�H�U�Y�D�Q���H�Q���V�X���F�D�S�L�O�O�D���E�D�U�U�R�F�D���\���O�D���L�P�D�J�H�Q���\�D�F�H�Q�W�H���H�Q���H�O���0�X�V�H�R���G�H���O�D���F�D�W�H�G�U�D�O����
�6�����-�D�Q�N�H�������������������H�O���G�H���O�D���G�X�T�X�H�V�D���G�H���+�L�M�D�U�������������������H�O���G�H���V�X���V�R�E�U�L�Q�R���H�O���F�R�Q�G�H���G�H���/�H�U�t�Q�����F�R�Q-
�V�H�U�Y�D�G�R���H�Q���H�O���S�D�O�D�F�L�R���G�H���/�L�U�L�D���G�H���0�D�G�U�L�G�����R���H�O���G�H�O���Y�L�U�U�H�\���G�H���6�L�F�L�O�L�D���/�R�S�H���;�L�P�p�Q�H�]���G�H���8�U�U�H�D��
�F�R�O�R�F�D�G�R���H�Q���O�D���L�J�O�H�V�L�D���S�D�U�U�R�T�X�L�D�O���G�H���e�S�L�O�D�����/�D�F�D�U�U�D����������������

�7�D�P�E�L�p�Q���H�Q���H�O���V�L�J�O�R���;�9���V�H���L�Q�L�F�L�D���O�D���F�R�Q�V�W�U�X�F�F�L�y�Q���G�H���O�R�V���J�U�D�Q�G�H�V���U�H�W�D�E�O�R�V���G�H���D�O�D�E�D�V�W�U�R����
siendo el citado retablo mayor policromado de la Seo de Zaragoza, dedicado a la Epifan’a del 
Salvador y una de las mayores realizaciones en alabastro de las canteras de Gelsa llevadas a cabo 
�H�Q���(�X�U�R�S�D���G�X�U�D�Q�W�H���H�O���V�L�J�O�R���;�9�����(�Q���S�D�O�D�E�U�D�V���G�H�O���Y�L�D�M�H�U�R���D�O�H�P�i�Q���-�H�U�y�Q�L�P�R���0�•�Q�]�H�U�����D�O���D�O�D�E�D�U���O�D�V��
im‡genes, talladas en blanqu’simo alabastro, dice: ÒNo hay en toda Espa–a retablo de alabastro 

66 ACA, Canciller’a, Registro 3611, a–os 1493-1497, ff. 185v-186r. Fernando II de Arag—n, a 25 abril 1500 se dirige a su 
primo, el infante Enrique duque de Segorbe y conde de Ampurias, pregunt‡ndole la ubicaci—n en el monasterio de 
Poblet donde deseaba hacer las sepulturas ACA, Canciller’a, Registro 3614, a–os 1495-1503, f. 60r.

El alabastro Òpiedra blanca y muy bellaÓ, signo de identidad de Arag—n
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�P�i�V���S�U�H�F�L�R�V�R�µ���������������������������H�G�����������������S���������������)�X�H���L�Q�L�F�L�D�G�R���H�Q�������������V�X�I�U�D�J�D�G�R���S�R�U���H�O���D�U�]�R�E�L�V�S�R��
�'�D�O�P�D�X���G�H���0�X�U���\���V�H���S�U�R�O�R�Q�J�y���G�X�U�D�Q�W�H���H�O���P�D�Q�G�D�W�R���G�H���O�R�V���S�U�H�O�D�G�R�V���G�H���O�D���&�D�V�D���5�H�D�O���-�X�D�Q���,���\��
�$�O�R�Q�V�R���G�H���$�U�D�J�y�Q�����&�R�Q�R�F�H�P�R�V���O�R�V���Q�R�P�E�U�H�V���G�H���O�R�V���H�V�F�X�O�W�R�U�H�V���T�X�H���W�U�D�E�D�M�D�U�R�Q���H�Q���O�D���R�E�U�D�����3�H�U�H��
�-�R�K�D�Q�����)�U�D�Q�F�L���*�R�P�D�U�����$�Q�V���3�L�H�W���'�D�Q�W�]�H�U���\���*�L�O���0�R�U�O�D�Q�H�V�����H�O���9�L�H�M�R�����D�G�H�P�i�V���G�H���R�W�U�R�V���P�D�H�V�W�U�R�V����
�(�Q���P�D�U�]�R���G�H�������������\���V�H�J�~�Q���D�S�D�U�H�F�H���H�Q���O�D���F�D�S�L�W�X�O�D�F�L�y�Q���F�R�Q���$�Q�V���V�H���U�H�W�L�U�y���O�D���L�P�D�J�H�Q���W�D�O�O�D�G�D���H�Q��
�D�O�D�E�D�V�W�U�R���G�H�O���3�D�G�U�H���(�W�H�U�Q�R�����K�R�\���H�Q���%�D�U�F�H�O�R�Q�D�����0�X�V�H�R���1�D�F�L�R�Q�D�O���G�H���$�U�W�H���G�H���&�D�W�D�O�X�x�D�������(�Q���H�V�W�D��
reforma se dispuso el —culo expositor eucar’stico en la parte alta del retablo y se construye un 
peque–o camar’n trasero, un esquema de Žxito en la retabl’stica aragonesa posterior para vene-
rar el Corpus Christi a la vez que garantizar la protecci—n de las hostias consagradas 67.

�'�H���L�J�X�D�O���P�R�G�R���D���À�Q�D�O�H�V���G�H�O���V�L�J�O�R���;�9���V�H���L�Q�L�F�L�y���O�D���F�R�Q�V�W�U�X�F�F�L�y�Q���G�H�O���U�H�W�D�E�O�R���P�D�\�R�U���G�H��
�O�D���L�J�O�H�V�L�D���G�H�O���3�L�O�D�U���G�H���=�D�U�D�J�R�]�D�����D�V�t���H�O�������G�H���D�E�U�L�O���G�H�������������V�H���F�R�P�H�Q�]�D�E�D���O�D���F�R�Q�V�W�U�X�F�F�L�y�Q���G�H�O��
retablo en el granero de la Pabostr’a, que presentaba Òlos siete Gozos de Nuestra Se–oraÓ 68. 
�/�D���R�E�U�D���T�X�H�G�y���L�Q�F�R�Q�F�O�X�V�D���\���I�X�H���V�X�V�W�L�W�X�L�G�D���S�R�U���O�D���G�H���'�D�P�L�i�Q���)�R�U�P�H�Q�W��������������������������

Hubo otros retablos construidos en el mismo material traslœcido conservados en la 
�6�H�R���G�H���=�D�U�D�J�R�]�D�����F�R�P�R���H�O���U�H�F�R�P�S�X�H�V�W�R���G�H�O���&�U�X�F�L�À�M�R�����K�R�\���H�Q���O�D�V���G�H�S�H�Q�G�H�Q�F�L�D�V���G�H�O���$�U�F�K�L�Y�R��
�&�D�S�L�W�X�O�D�U�����T�X�H���I�X�H���H�Q�F�D�U�J�D�G�R���S�R�U���O�R�V���$�O�E�L�y�Q���D���F�R�P�L�H�Q�]�R�V���G�H�O���V�L�J�O�R���;�9�,���S�D�U�D���V�X���F�D�S�L�O�O�D���\���O�X�H-
�J�R���S�D�V�y���D���O�D���F�U�L�S�W�D���G�H���O�R�V���F�D�Q�y�Q�L�J�R�V�����\���H�O���G�H��Cristo atado a la columna�����G�H�V�S�X�p�V���G�H�����������������T�X�H��
�V�H���K�D���U�H�O�D�F�L�R�Q�D�G�R���F�R�Q���H�O���W�D�O�O�H�U���G�H���0�R�U�O�D�Q�H�V�����6���-�D�Q�N�H�������������������(�V�W�D���R�E�U�D���R�I�U�H�F�H���O�D���V�L�Q�J�X�O�D�U�L�G�D�G��
de estar todas las im‡genes realizadas en bajorrelieve policromado, al igual que el retablo de la 
�3�U�H�V�H�Q�W�D�F�L�y�Q���G�H�O���1�L�x�R�����G�R�Q�D�G�R���S�R�U���O�R�V���F�R�Q�G�H�V���G�H���)�X�H�Q�F�O�D�U�D�����H�Q���O�D���L�J�O�H�V�L�D���S�D�U�U�R�T�X�L�D�O���G�H���/�X�F�H�Q�L��
���=�D�U�D�J�R�]�D�������F�R�Q���X�Q�D���G�H�V�D�I�R�U�W�X�Q�D�G�D���U�H�V�W�D�X�U�D�F�L�y�Q���F�R�Q�W�H�P�S�R�U�i�Q�H�D�����(�O���H�O�H�Q�F�R���G�H���R�E�U�D�V���J�y�W�L-
cas del siglo XV se completa con la bella imaginer’a mariana, entre las que hay piezas tan 
�Q�R�W�D�E�O�H�V���F�R�P�R���O�D���9�L�U�J�H�Q���F�R�Q���H�O���1�L�x�R���G�H�O���H�V�F�X�O�W�R�U���I�U�D�Q�F�p�V���)�R�U�W�D�Q�H�U���G�H���8�V�H�V�T�X�H�V�����=�D�U�D�J�R�]�D����
�/�D���6�H�R�����R���O�D���H�V�F�X�O�W�X�U�D���G�H���O�D���P�L�V�P�D���L�F�R�Q�R�J�U�D�I�t�D���G�H�O���0�X�V�H�R���$�O�P�D���0�D�W�H�U���G�H���=�D�U�D�J�R�]�D�����W�U�D�W�D�G�D�V��
�H�Q���H�V�W�D���S�X�E�O�L�F�D�F�L�y�Q���G�H���O�D�V���$�F�W�D�V���S�R�U���6�D�P�X�H�O���*�D�U�F�t�D��

EL ESPLENDOR RENACENTISTA DEL SIGLO XVI
�6�H�J�~�Q���K�H�P�R�V���L�Q�G�L�F�D�G�R���� �H�O���4�X�L�Q�L�H�Q�W�R�V���I�X�H���O�D���p�S�R�F�D���G�H���P�i�[�L�P�R���H�V�S�O�H�Q�G�R�U���G�H�O���H�P�S�O�H�R���G�H�O��
�D�O�D�E�D�V�W�U�R���H�Q���H�O���P�X�Q�G�R���D�U�W�t�V�W�L�F�R���G�H���$�U�D�J�y�Q���\���G�H���P�D�Q�H�U�D���P�X�\���S�D�W�H�Q�W�H���H�Q���O�D���S�U�L�P�H�U�D���P�L�W�D�G���G�H�O��
siglo, continuando lo iniciado en las œltimas dŽcadas del siglo XV. Diversas circunstancias 
lo favorecieron: situaci—n econ—mica pujante, gusto de los comitentes, infraestructura de 
�W�U�D�E�D�M�R�� �H�Q���W�R�U�Q�R���D�O���D�O�D�E�D�V�W�U�R�� ���H�[�W�U�D�F�F�L�y�Q�� �G�H�O���P�D�W�H�U�L�D�O���G�H���O�D�V�� �F�D�Q�W�H�U�D�V���� �W�U�D�Q�V�S�R�U�W�H���Á�X�Y�L�D�O���\��
�W�H�U�U�H�V�W�U�H�����\���V�H�Q�W�L�G�R���H�P�S�U�H�V�D�U�L�D�O���H�Q���O�R�V���W�D�O�O�H�U�H�V���P�i�V���S�R�W�H�Q�W�H�V���F�R�P�R���H�O���G�H���'�D�P�L�i�Q���)�R�U�P�H�Q�W����
que sigui— la estela del de Gil Morlanes, el ÒViejoÓ.

En este material de las canteras aragonesas del valle medio del Ebro se llevar‡n a cabo 
diferentes proyectos funerarios, algunos desaparecidos u otros algo alterados como sucede 

67 Los datos en LACARRA, M. C., (1999) e IBç„EZ FERNçNDEZ J., y ANDRƒS CASABîN, J., La catedral de Zaragoza 
de la Baja Edad Media al Primer Quinientos. Estudio documental y art’stico, Zaragoza, 2016, pp. 71-115. Acerca de los 
precedentes del —culo expositor, cfr.���)�7�4�%�g�3�0�����*�������§�8�E�F�I�V�R�E�G�P�I�����6�I�X�E�F�P�I�W���M�R���X�L�I���/�M�R�K�H�S�Q���S�J���%�V�E�K�z�R�¨�����I�R��The Altar and 
its Environment, 1150-1400, editado por J. E.  A. KROESEN y V. M. SCHMIDT (Ed.), Turnhout (BŽlgica), pp. 87-108; y su 
eco posterior en ALONSO çLVAREZ, R., ÒEl camar’n del Sant’simo Sacramento en la catedral de Huesca (1543) y la 
herencia litœrgica medievalÓ, Locvs Amoenvs, 14, 2016, pp. 79-90.

68 Zaragoza, ACP, Libro de los aniversarios y preposituras y de los fechos de toda la casa de nuestra se–ora del Pilar comenzado 
anyo 1484, hecho por mosen Juan Artieda, ar. 1, caj. 11, lig.1 a, n.1, ff. 1 y 6.
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�F�R�Q���H�O���G�H�O���D�U�]�R�E�L�V�S�R���-�X�D�Q���,���G�H���$�U�D�J�y�Q�����H�P�S�O�D�]�D�G�R���H�Q���H�O���O�D�G�R���L�]�T�X�L�H�U�G�R���G�H�O���S�U�H�V�E�L�W�H�U�L�R���G�H���O�D��
�6�H�R���G�H���=�D�U�D�J�R�]�D�����W�R�G�D�Y�t�D���V�L�Q���P�R�Q�W�D�U���H�Q���R�F�W�X�E�U�H���G�H�������������F�X�D�Q�G�R���V�H���K�D�F�H���L�Q�Y�H�Q�W�D�U�L�R���G�H���O�D�V���G�L-
ferentes piezas custodiadas por el prior de Santa Mar’a la Mayor de Zaragoza, Pedro Zapata. 

�$���F�R�P�L�H�Q�]�R�V���G�H���O�D���F�H�Q�W�X�U�L�D�����O�D���G�R�F�X�P�H�Q�W�D�F�L�y�Q���H�V�F�U�L�W�D���P�H�Q�F�L�R�Q�D���H�O���R�U�L�J�H�Q���G�H�O���P�D�W�H-
rial de las canteras de Gelsa (Xelsa�������D�G�T�X�L�U�L�G�R���S�R�U���H�O���F�D�E�L�O�G�R���F�H�V�D�U�D�X�J�X�V�W�D�Q�R���G�H���6�D�Q�W�D���0�D�U�t�D��
�G�H�O���3�L�O�D�U���G�H���=�D�U�D�J�R�]�D���G�H�V�G�H�������������H�Q���D�G�H�O�D�Q�W�H���S�D�U�D���R�E�U�D�V���W�D�Q���V�L�J�Q�L�À�F�D�W�L�Y�D�V���F�R�P�R���O�D�V���G�H���O�D��
�6�D�Q�W�D���&�D�S�L�O�O�D���\���H�O���U�H�W�D�E�O�R���P�D�\�R�U���� 69 la misma procedencia tendr‡ el alabastro empleado en el 
monumental retablo que preside la catedral de Huesca 70. Dado que este material pŽtreo era 
�F�R�V�W�R�V�R�����W�U�D�W�D�E�D�Q���G�H���L�P�L�W�D�U�O�R���F�R�Q���S�R�O�L�F�U�R�P�t�D���F�R�P�R���D�V�t���O�R���V�X�J�L�H�U�H���H�O���S�D�J�R���H�Q�������������D�O���S�L�Q�W�R�U��
�-�R�D�Q���&�K�D�P�R�U�U�R���S�R�U���G�D�U���F�R�O�D���\���E�O�D�Q�F�R���V�R�E�U�H���´�O�D���P�D�o�R�Q�H�U�L�D���G�H���O�D���6�D�Q�W�D���&�D�S�L�O�O�D���S�D�U�D���T�X�H���H�V-
tuviese del color del alabastroÓ 71. 

�'�D�P�L�i�Q���)�R�U�P�H�Q�W���H�Q�W�U�H�������������D�������������D�F�D�S�D�U�D���H�O���P�H�U�F�D�G�R���D�U�D�J�R�Q�p�V���\���F�R�J�H�U�i���H�O���W�H�V�W�L�J�R��
de Morlanes con quien debi— completar su formaci—n y colaborar en el citado retablo de 
�0�R�Q�W�H�D�U�D�J�y�Q�����K�R�\���H�Q���H�O���0�X�V�H�R���'�L�R�F�H�V�D�Q�R���G�H���+�X�H�V�F�D�������6�X���S�U�L�P�H�U�D���J�U�D�Q���R�E�U�D���H�Q���$�U�D�J�y�Q���I�X�H���H�O��
�U�H�W�D�E�O�R���P�D�\�R�U���G�H�O���3�L�O�D�U���G�H���=�D�U�D�J�R�]�D�����������������������������G�H�G�L�F�D�G�R���D���O�D���$�V�X�Q�F�L�y�Q���G�H���O�D���9�L�U�J�H�Q�����F�R�Q���X�Q��
�U�L�F�R���S�U�R�J�U�D�P�D���L�F�R�Q�R�J�U�i�À�F�R���I�D�F�L�O�L�W�D�G�R���D�O���D�U�W�L�V�W�D���S�R�U���H�O���F�D�E�L�O�G�R�����/�D�V���G�L�P�H�Q�V�L�R�Q�H�V���G�H�O���S�U�R�\�H�F�W�R��
�U�H�S�U�H�V�H�Q�W�D�E�D�Q���X�Q���U�H�W�R���S�D�U�D���)�R�U�P�H�Q�W���T�X�H���W�X�Y�R���T�X�H���U�H�I�R�U�]�D�U���\���D�P�S�O�L�D�U���V�X���W�D�O�O�H�U���F�R�Q���Q�X�P�H�U�R�V�R�V��
profesionales para ayudarle en la obra, algo usual en sus proyectos y llegar‡ a tener una im-
�S�R�U�W�D�Q�W�H���´�H�P�S�U�H�V�D�µ���G�H���H�V�F�X�O�W�X�U�D���V�L�Q���S�D�U�D�Q�J�y�Q���H�Q���W�R�G�D���O�D���&�R�U�R�Q�D���G�H���$�U�D�J�y�Q���G�X�U�D�Q�W�H���H�O���V�L�J�O�R��
�;�9�,�����V�R�O�R���F�R�P�S�D�U�D�E�O�H���D���O�D���G�H���)�H�O�L�S�H���%�L�J�D�U�Q�\���H�Q���&�D�V�W�L�O�O�D�������F�R�Q�Y�L�U�W�L�H�Q�G�R���D���=�D�U�D�J�R�]�D���H�Q���X�Q�R���G�H��
los centros m‡s importantes de escultura de toda Espa–a. El cabildo de la catedral de Huesca 
emul— al del Pilar, encargando el monumental retablo mayor al mismo artista que tuvo que es-
tablecer un nuevo obrador en esa ciudad, cuya realizaci—n era tambiŽn en alabastro de Gelsa. 

No es posible dar aqu’ una relaci—n completa de las obras alabastrinas del escultor 
valenciano, solo recordar que en la misma seo oscense se conserva el delicado retablo de 
�6�D�Q�W�D���$�Q�D���F�R�Q���O�D���H�V�W�D�W�X�D���R�U�D�Q�W�H���G�H���V�X���I�X�Q�G�D�G�R�U�����H�O���F�D�Q�y�Q�L�J�R���0�D�U�W�t�Q���G�H���6�D�Q�W�i�Q�J�H�O�����X�Q�D���S�L�H�]�D��
�V�L�Q�J�X�O�D�U���\���F�D�V�L���~�Q�L�F�D���H�Q���H�O���S�D�Q�R�U�D�P�D���D�U�D�J�R�Q�p�V���G�H�O���V�L�J�O�R���;�9�,�����)�R�U�P�H�Q�W�����D�G�H�P�i�V���O�O�H�Y�y���D���F�D�E�R��
�P�R�Q�X�P�H�Q�W�R�V���I�X�Q�H�U�D�U�L�R�V�����F�R�P�R���H�O���G�H�O���Y�L�U�U�H�\���-�X�D�Q���G�H���/�D�Q�X�]�D�����H�Q���$�O�F�D�x�L�]�������O�D�X�G�D�V���V�H�S�X�O�F�U�D�O�H�V��
y obras de menor tama–o para ‡mbitos privados, como son los relieves de la Adoraci—n de 
los pastores propiedad de Leonor de Sant‡ngel (hoy en la iglesia parroquial de Sobradiel, 
�=�D�U�D�J�R�]�D�����R���H�O���G�H���O�D��Adoraci—n de los magos���G�H�O���F�D�Q�y�Q�L�J�R���-�R�U�J�H���6�D�P�S�H�U�����T�X�L�H�Q���O�R���U�H�J�D�O�y���D���O�D��
catedral altoaragonesa para que fuera colocado en la capilla del Sacramento (hoy en el Mu-
�V�H�R���'�L�R�F�H�V�D�Q�R�������/�D���H�[�F�H�O�H�Q�W�H���F�D�O�L�G�D�G���G�H���D�P�E�D�V���S�L�H�]�D�V���L�Q�G�L�F�D���X�Q�D���H�M�H�F�X�F�L�y�Q���G�L�U�H�F�W�D���G�H���O�D�V��
�P�D�Q�R�V���G�H���)�R�U�P�H�Q�W�����6�X���I�D�F�L�O�L�G�D�G���S�D�U�D���H�O���G�L�E�X�M�R�����K�L�]�R���T�X�H���V�H���O�H���H�Q�F�D�U�J�D�U�D���H�O���G�L�V�H�x�R���G�H���R�E�U�D�V��
para diferentes campos art’sticos, como sucedi— con las vidrieras de alabastro de las venta-
�Q�D�V���G�H���O�D���F�D�S�L�O�O�D���R�E�L�V�S�R���G�H���/�p�U�L�G�D���-�D�L�P�H���&�R�Q�F�K�L�O�O�R�V�����H�Q���H�O���3�L�O�D�U���G�H���=�D�U�D�J�R�]�D�����F�X�\�D���H�M�H�F�X�F�L�y�Q��
de pintura sobre ese soporte la llev— a cabo el pintor Mart’n de Novillas. El equipamiento 

69 Cuentas transcritas en MORTE GARCêA, C., ÒEl retablo mayor del PilarÓ, en VV.AA., El retablo mayor de la Bas’lica de 
Nuestra Se–ora del Pilar de Zaragoza, Zaragoza, Gobierno de Arag—n, 1995, p. XCV.

70 Documento de compra transcrito en CARDESA GARCêA, M» T., La escultura del siglo XVI en Huesca. 1. El ambiente 
hist—rico-art’stico, Huesca, Instituto de Estudios Altoaragoneses, 1993, pp. 289-290. De la misma autora, ÒPila del agua 
bendita de la catedral de HuescaÓ, Homenaje a Federico Balaguer, Huesca, 1987, pp. 327-335. No es de alabastro.

71 ACPZ, Libro de Obra. 1506 a 1508, f. 33r.

El alabastro Òpiedra blanca y muy bellaÓ, signo de identidad de Arag—n
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de la capilla ÐdesaparecidaÐ comprend’a tambiŽn un retablo de alabastro y seis escudos del 
�P�L�V�P�R���P�D�W�H�U�L�D�O���F�R�Q���O�D�V���D�U�P�D�V���G�H�O���S�U�H�O�D�G�R�����W�D�O���F�R�P�R���V�H���H�V�S�H�F�L�À�F�D���H�Q���H�O���F�R�Q�W�U�D�W�R�����G�H�O�������G�H��
�G�L�F�L�H�P�E�U�H���G�H���������������&�����0�R�U�W�H����������������

De su magisterio saldr‡ una generaci—n de escultores especializados en la labra del 
alabastro, cuyo trabajo requer’a unos conocimientos tŽcnicos y unas herramientas propias 
segœn recoge Vicente Carducho: �/�D�E�U�D�V�H���H�O���P�i�U�P�R�O�����D�O�D�E�D�V�W�U�R���\���M�D�V�S�H�����F�R�Q���S�L�F�D�V�����F�L�Q�F�H�O�H�V�����S�X�Q�W�H�U�R�V����
�W�D�O�D�G�U�R�V�����S�L�F�R�O�D�V�����P�D�F�H�W�D�V�����U�D�V�S�D�V�����\���H�V�F�R�À�Q�D�V�����\���V�H���S�X�O�H�����\���G�D���O�X�V�W�U�H���F�R�Q���D�V�S�H�U�R�Q�H�V�����H�V�P�H�U�L�O�����\���W�U�L�S�R�����H�[�F�H�S�W�R���H�O��
�S�y�U�À�G�RÉ ( Di‡logos de la Pintura�����������������G�L�i�O�R�J�R���R�F�W�D�Y�R�������&�R�Q���W�R�G�R���H�O���D�U�G�X�R���S�U�R�F�H�V�R���G�H���H�O�D�E�R-
�U�D�F�L�y�Q���O�D�V���R�E�U�D�V���T�X�H�G�D�E�D�Q���O�L�V�D�V���\���E�U�L�O�O�D�Q�W�H�V�����T�X�H���D�W�U�D�t�D�Q���S�R�U���V�X���G�H�O�L�F�D�G�H�]�D���\���E�H�O�O�H�]�D�����)�R�U�P�H�Q�W��
�R�U�J�X�O�O�R�V�R���G�H���V�X���R�À�F�L�R���F�R�O�R�F�D���V�X�V���K�H�U�U�D�P�L�H�Q�W�D�V���D�O���O�D�G�R���G�H���V�X���D�X�W�R�U�U�H�W�U�D�W�R���\���G�H�Q�W�U�R���G�H���X�Q�D��
esportilla en la escena del Nacimiento del retablo del Pilar de Zaragoza.

Como instrumentos de trabajo en los talleres de escultura hab’a escuadras, reglas, 
cartabones y compases, niveles y plomadas, adem‡s de ÒescantillonesÓ o plantillas para 
�À�M�D�U���O�D�V���G�L�P�H�Q�V�L�R�Q�H�V���G�H���O�D�V���R�E�U�D�V�����1�R���V�D�E�H�P�R�V���V�L���F�R�Q�R�F�t�D�Q���H�Q���O�R�V���R�E�U�D�G�R�U�H�V���D�U�D�J�R�Q�H�V�H�V���H�O��
�´�G�H�À�Q�L�W�R�U�µ���P�H�Q�F�L�R�Q�D�G�R���S�R�U���/�����%�����$�O�E�H�U�W�L������De statua�����F�������������������X�Q���L�Q�V�W�U�X�P�H�Q�W�R���S�D�U�D���I�D�F�L�O�L�W�D�U��
la copia de estatuas y as’ suministrar modelos a los ayudantes. Para labrar el alabastro se 
requer’a maestr’a y experiencia para no estropearlo e impedir quedara inservible.

�2�W�U�R���G�H���O�R�V���P�H�M�R�U�H�V���D�U�W�L�V�W�D�V���T�X�H���W�U�D�E�D�M�D�Q���H�Q���$�U�D�J�y�Q���H�Q���H�O���4�X�L�Q�L�H�Q�W�R�V���\�� �T�X�H���G�H�E�L�y��
�D�S�U�H�Q�G�H�U���F�R�Q���)�R�U�P�H�Q�W���H�O���W�U�D�E�D�M�R���G�H�O���D�O�D�E�D�V�W�U�R�����I�X�H���H�O���I�U�D�Q�F�p�V���*�D�E�U�L�H�O���-�R�O�\�����D���T�X�L�H�Q���D�W�U�L�E�X�L�P�R�V��

Figs. 10 y 11:���6�D�Q���-�X�D�Q���%�D�X�W�L�V�W�D�����,�]�G�D�������H�[���F�R�O�H�J�L�D�W�D�����%�R�O�H�D�����+�X�H�V�F�D������
�'�F�K�D�����I�R�W�R���D�Q�W�H�U�L�R�U���D�������������W�R�P�D�G�D���H�Q���H�O���P�R�Q�D�V�W�H�U�L�R���G�H���6�D�Q�W�D���0�D�U�t�D���G�H��

�6�L�M�H�Q�D�����+�X�H�V�F�D�������‹�)�R�W�R�W�H�F�D���G�H���+�X�H�V�F�D�����5�����&�R�P�S�D�L�U�p������������
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�H�O���G�H�O�L�F�D�G�R���U�H�W�D�E�O�R���G�H���6�D�Q�W�L�D�J�R���G�H���O�D���&�R�O�H�J�L�D�W�D���G�H���%�R�O�H�D�����+�X�H�V�F�D�� 72���>�)�L�J���������@�����U�H�D�O�L�]�D�G�R���H�Q�W�U�H��
�����������\���������������&�R�Q���D�Q�W�H�U�L�R�U�L�G�D�G���K�D�E�t�D���W�U�D�E�D�M�D�G�R���H�Q���H�O���D�P�S�O�L�R���S�U�R�\�H�F�W�R���G�H���H�V�F�X�O�W�X�U�D���H�Q���D�O�D-
�E�D�V�W�U�R���O�O�H�Y�D�G�R���D���F�D�E�R���S�R�U���O�D���F�R�P�X�Q�L�G�D�G���G�H���P�R�Q�M�D�V���G�H���O�D���2�U�G�H�Q���G�H���6�D�Q���-�X�D�Q���G�H���-�H�U�X�V�D�O�p�Q���G�H�O��
�P�R�Q�D�V�W�H�U�L�R���G�H���6�D�Q�W�D���0�D�U�t�D���G�H���6�L�M�H�Q�D�����+�X�H�V�F�D�������G�X�U�D�Q�W�H���H�O���S�U�L�R�U�D�W�R���G�H���%�H�D�W�U�L�]���G�H���2�Q�F�L�Q�H�O�O�D�V��
���������������������������)�X�H�Q�W�H�V���D�Q�W�L�J�X�D�V���S�U�L�P�R�U�G�L�D�O�H�V���S�D�U�D���D�S�U�R�[�L�P�D�U�Q�R�V���D���H�V�W�H���S�D�W�U�L�P�R�Q�L�R���D�U�W�t�V�W�L�F�R����
hoy fuera de su emplazamiento original o destruido, son los textos de Mariano de Pano y fo-
�W�R�J�U�D�I�t�D�V���D�Q�W�L�J�X�D�V���U�H�F�R�S�L�O�D�G�D�V���H�Q���H�O���S�R�U�W�D�O���'�$�5�$�����'�R�F�X�P�H�Q�W�R�V���\���$�U�F�K�L�Y�R�V���G�H���$�U�D�J�y�Q�����D�G�H-
�P�i�V���G�H�O���$�U�F�K�L�Y�R���)�R�W�R�J�U�i�À�F�R���0�D�V�����%�D�U�F�H�O�R�Q�D�����,�Q�V�W�L�W�X�W���$�P�D�W�O�O�H�U���G�·�$�U�W���+�L�V�S�j�Q�L�F�����>�)�L�J���������@����

�/�R�V���S�U�R�\�H�F�W�R�V���G�H���-�R�O�\���I�X�H�U�R�Q���X�Q���U�H�W�D�E�O�R���G�H���6�D�Q�W�D���$�Q�D�����R�W�U�R���G�H���O�D���9�L�G�D���G�H���-�H�V�~�V�����X�Q��
grupo del Santo Entierro y tal vez otro retablo m‡s. El trabajo de este artista se conoce 
�S�R�U�� �G�R�V�� �G�R�F�X�P�H�Q�W�R�V�� �G�H�V�D�S�D�U�H�F�L�G�R�V���� �X�Q�R�� �H�V�� �G�H�O������ �G�H�� �I�H�E�U�H�U�R�� �G�H�� ���������� �F�X�D�Q�G�R�� �H�O���H�V�F�X�O�W�R�U��
�I�U�D�Q�F�p�V�� �À�U�P�D�E�D�� �X�Q�D�� �F�D�S�L�W�X�O�D�F�L�y�Q�� �F�R�Q�� �O�D�� �F�R�P�X�Q�L�G�D�G�� �P�R�Q�i�V�W�L�F�D���� �F�X�\�D�� �F�R�Q�F�R�U�G�L�D�� �V�D�E�H�P�R�V��
�S�R�U���O�D���U�H�I�H�U�H�Q�F�L�D���K�H�F�K�D���H�Q���R�W�U�R���G�R�F�X�P�H�Q�W�R���G�H�������G�H���P�D�U�]�R���G�H���������������H�Q���H�O���T�X�H���-�X�D�Q���6�i�Q�F�K�H�]��
sale aval del compromiso adquirido por el artista. En un segundo documento fechado el 
�������G�H���M�X�O�L�R���G�H���������������V�H���P�H�Q�F�L�R�Q�D���T�X�H���-�R�O�\���\���H�O���S�R�O�L�F�U�R�P�D�G�R�U���H�V�W�i�Q���H�Q���6�L�M�H�Q�D�����'�L�H���M�R�Y�L�V�����G�p�F�L�P�R��
�F�X�D�U�W�R���S�U�H�G�L�F�W�L���P�H�Q�V�L�V���-�X�O�L�L�����L�Q���0�R�Q�D�V�W�H�U�L�R���G�H���;�L�[�H�Q�D���0�D�H�V�W�U�H���*�D�E�U�L�H�O���<�R�O�L���L�P�D�J�L�Q�H�U�R���H�W���0�D�V�W�U�H�����-�R�D�Q���G�H��
�/�X�P�E�L�H�U�U�H���S�L�Q�W�R�U�����K�D�E�L�W�D�Q�W�H�V���G�H���S�U�H�V�H�Q�W�H���H�Q���;�L�[�H�Q�DÓ 73.

�(�V�D�V���R�E�U�D�V���V�H���Y�L�H�U�R�Q���P�X�\���D�O�W�H�U�D�G�D�V���F�R�Q���H�O���L�Q�F�H�Q�G�L�R���G�H�O���5�H�D�O���0�R�Q�D�V�W�H�U�L�R���H�Q���������������V�L��
bien no todo feneci—, algunas piezas se perdieron y otras se dispersaron en diversos lugares. 
En esta ocasi—n no es posible dar a conocer el estudio que hemos llevado a cabo sobre estas 
obras de alabastro y solo damos unos breves apuntes. El grupo del Santo Entierro se ubi-
caba en la capilla del Sepulcro a la que se accede desde la Sala Capitular y esta excepcional 
�H�V�F�X�O�W�X�U�D�����I�X�H���P�X�\���S�R�Q�G�H�U�D�G�D���S�R�U���H�O���S�U�L�R�U���-�D�L�P�H���-�X�D�Q���0�R�U�H�Q�R�����+�L�V�W�R�U�L�D���G�H�O���5�H�D�O���0�R�Q�D�V�W�H�U�L�R��
�G�H���1�X�H�V�W�U�D���6�H�x�R�U�D���G�H���6�L�M�H�Q�D�����F�R�P�L�H�Q�]�R�V���G�H�O���V�����;�9�,�,�,���P�D�Q�X�V�F�U�L�W�R���H�Q���H�O���$�U�F�K�L�Y�R���'�L�R�F�H�V�D�Q�R���G�H��
Huesca, �����������������\�����������������������F�R�P�R���´�X�Q�D���G�H���O�D�V���F�R�V�D�V���P�i�V���J�U�D�Q�G�L�R�V�D�V���G�H���(�V�S�D�x�D�����O�D���P�i�V���L�Q�V�L�J-
�Q�H���T�X�H���V�D�O�L�y���G�H�O���U�H�L�Q�R���G�H���1�i�S�R�O�H�V�µ�����7�D�P�E�L�p�Q���H�V���H�U�U�y�Q�H�R���T�X�H���I�X�H�U�D���G�H���´�W�U�D�Q�V�S�D�U�H�Q�W�H���P�i�U�P�R�O��
�G�H���3�D�U�R�V�µ�����P�D�W�H�U�L�D�O���T�X�H���U�H�S�L�W�H���4�X�D�G�U�D�G�R�����������������\���T�X�H���0�����G�H���3�D�Q�R���F�R�U�U�L�J�H���G�H�V�S�X�p�V����������������
�S���������������H�O���P�L�V�P�R���D�X�W�R�U���H�V�F�U�L�E�H���´�2�E�U�D���G�H���*�D�E�U�L�H�O���<�R�O�L�µ���H�Q���H�O���S�L�H���G�H���I�R�W�R���T�X�H���D�F�R�P�S�D�x�D���D�O��
�F�L�W�D�G�R���P�D�Q�X�V�F�U�L�W�R���G�H���������������5�����G�H�O���$�U�F�R�����������������G�L�F�H���T�X�H���H�Q�������������G�H�V�W�U�X�\�H�U�R�Q���O�D�V���F�D�E�H�]�D�V���G�H��
�O�D�V���À�J�X�U�D�V���G�H���H�V�W�H���6�D�Q�W�R���(�Q�W�L�H�U�U�R�����T�X�H�P�D�U�R�Q���O�D���R�E�U�D���\���G�H�V�S�X�p�V���p�O���Y�L�R���I�U�D�J�P�H�Q�W�R�V���U�H�Y�X�H�O�W�R�V��
carbonizados depositados en una habitaci—n de ese monasterio.

Para conocer la historia del �U�H�W�D�E�O�R���G�H���O�D���9�L�G�D���G�H���-�H�V�~�V, al menos desde la segunda mitad 
del siglo XIX, es fuente obligada la informaci—n de Mariano de Pano recogida en sus escritos 
�S�R�U�T�X�H���O�R���Y�L�R���H�Q���O�D���L�J�O�H�V�L�D���G�H�O���P�R�Q�D�V�W�H�U�L�R���V�H�J�~�Q���G�L�F�H�����´�)�U�H�Q�W�H���D���O�D���H�Q�W�U�D�G�D���G�H�O���S�D�Q�W�H�y�Q���K�D�\�����H�Q��
�O�D���Q�D�Y�H���G�H�O���F�U�X�F�H�U�R�����X�Q���D�O�W�D�U���G�H���D�O�D�E�D�V�W�U�R���T�X�H���E�L�H�Q���P�H�U�H�F�H���V�H�U���H�[�D�P�L�Q�D�G�R���F�R�Q���G�H�W�H�Q�F�L�y�Q�����S�D-
�U�H�F�H���G�H�V�W�L�Q�D�G�R���D���F�R�Q�P�H�P�R�U�D�U���O�R�V���P�L�V�W�H�U�L�R�V���G�H���O�D���Y�L�G�D���G�H���-�H�V�~�V�����&�R�Q�V�W�D���G�H���F�X�D�W�U�R���F�X�H�U�S�R�V�«�µ��
���������������S���������������(�O���P�L�V�P�R���D�X�W�R�U�����S�R�F�R�V���D�x�R�V���G�H�V�S�X�p�V���O�R���P�H�Q�F�L�R�Q�D���H�Q���O�D���6�D�O�D���&�D�S�L�W�X�O�D�U���\���D�Q�R�W�D����

72 SEPòLVEDA SAURAS, M» I., JosŽ Luis PANO GRACIA, J. L. y MORTE GARCêA, C., La villa de Bolea. Estudio hist—rico-
art’stico y documental, Zaragoza, 2001.

73 PANO, M. de, ÒEl Monasterio de Sijena. Sus aportaciones a la Exposici—n de Sevilla, rev. Arag—n, 1930, pp. 105 y 107; del 
mismo autor, entre otras publicaciones, Real Monasterio de Sijena. Su historia y descripci—n. LŽrida, 1883; ÇSanta Mar’a 
�H�I���7�M�N�I�R�E���±�,�Y�Q�M�P�M�W���7�S�V�S�V�²���?�6�I�T�V�S�H�����H�I�P���Q�W�����H�I���������������&�9�>�A�¨�����I�R���7�)�7�1�%���1�9�g�3�>�����.�����%�������'�S�S�V�H���
����Real Monasterio de 
Santa Mar’a de Sijena. Zaragoza, 2004. Real Monasterio de Sigena. Fotograf’as 1890-1936, edici—n preparada por F. y A. 
Bierge, Huesca, Diputaci—n de Huesca, 1997.

El alabastro Òpiedra blanca y muy bellaÓ, signo de identidad de Arag—n
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�´�U�H�F�L�H�Q�W�H�P�H�Q�W�H���F�R�O�R�F�D�G�R���M�X�Q�W�R���D�O���P�X�U�R���S�U�L�Q�F�L�S�D�O���P�H�G�L�D�Q�H�U�R���F�R�Q���H�O���&�R�U�R�������«�����X�Q���G�H�V�J�U�D�F�L�D�G�R��
�D�F�F�L�G�H�Q�W�H���O�R���G�H�U�U�L�E�y���F�R�Q���O�D�P�H�Q�W�D�E�O�H���P�X�W�L�O�D�F�L�y�Q���G�H���D�O�J�X�Q�D�V���À�J�X�U�D�V���µ���Y�X�H�O�Y�H���D���G�H�V�F�U�L�E�L�U���H�O���U�H�W�D�E�O�R��
�F�R�Q���D�O�J�X�Q�D���P�R�G�L�À�F�D�F�L�y�Q���H�Q���V�X���L�F�R�Q�R�J�U�D�I�t�D���\���S�U�R�V�L�J�X�H�����´�7�D�Q���K�H�U�P�R�V�D���R�E�U�D���P�H�U�H�F�H���V�H�U���G�H���Q�X�H-
vo restaurada y conservada como una de las m‡s hermosas joyas del Monasterio. En el Sal—n 
Prioral sirven de adorno algunos grupos que pertenecen a ese retabloÓ 74. La calidad de las es-
�F�X�O�W�X�U�D�V���G�H���D�O�D�E�D�V�W�U�R���G�H���H�V�H���U�H�W�D�E�O�R���F�R�Q���H�V�F�H�Q�D�V���G�H���O�D���Y�L�G�D���G�H���-�H�V�~�V�����P�H�U�H�F�L�y���T�X�H���D�O�J�X�Q�D�V���S�L�H�]�D�V��
�H�V�W�X�Y�L�H�U�D�Q���H�Q���O�D���(�[�S�R�V�L�F�L�y�Q���,�E�H�U�R�D�P�H�U�L�F�D�Q�D���G�H�������������G�H���6�H�Y�L�O�O�D�����3�D�Q�R�����������������S�S�������������\������������

�'�H���O�D���O�H�F�W�X�U�D���G�H���O�R�V���W�H�[�W�R�V���P�H�Q�F�L�R�Q�D�G�R�V���\���S�R�U���O�D�V���I�R�W�R�J�U�D�I�t�D�V���D�Q�W�H�U�L�R�U�H�V���D���������������O�D��
�H�V�F�H�Q�D���F�H�Q�W�U�D�O���G�H�O���U�H�W�D�E�O�R���H�V���O�D���G�H���-�H�V�~�V���H�Q�W�U�H���O�R�V���G�R�F�W�R�U�H�V�������V�H���G�H�G�X�F�H���T�X�H���D�O���W�U�D�V�O�D�G�D�U�V�H���H�O��
retablo a la sala prioral se recompuso m‡s peque–o y de manera arbitraria, porque presenta 
�X�Q�D���W�U�D�]�D���D�M�H�Q�D���D���O�D���U�H�W�D�E�O�t�V�W�L�F�D���D�U�D�J�R�Q�H�V�D���G�H�O���V�L�J�O�R���;�9�,�����)�U�D�J�P�H�Q�W�R�V���G�H�O���U�H�W�D�E�O�R���J�X�D�U�G�D�G�R�V��
en el Museo Diocesano y Comarcal de LŽrida 75�����Y�R�O�Y�L�H�U�R�Q���H�O���������G�H���G�L�F�L�H�P�E�U�H���G�H�������������D�O��
Monasterio de Sijena, junto al relieve con la escena del �1�D�F�L�P�L�H�Q�W�R que en mi opini—n pro-
�F�H�G�H���G�H�O���P�L�V�P�R���U�H�W�D�E�O�R�����F�R�P�R���\�D���V�H�x�D�O�y���5�����G�H�O���$�U�F�R�����������������S�����������������0�����G�H���3�D�Q�R���L�Q�F�O�X�\�H���O�D��
fotograf’a de esta obra en su manuscrito de 1896 y es una informaci—n valiosa para conocer 
�F�y�P�R���H�V�W�D�E�D���D���À�Q�D�O�H�V���G�H�O���V�L�J�O�R���;�,�;�����F�X�D�Q�G�R���O�D���L�P�D�J�H�Q���G�H�O���S�D�V�W�R�U���F�R�Q���H�O���F�R�U�G�H�U�R���F�R�Q�V�H�U�Y�D�E�D��
�O�D���F�D�E�H�]�D���\���O�D���G�H�E�L�y���P�D�Q�W�H�Q�H�U���K�D�V�W�D�������������>�)�L�J���������@����

�(�V�W�H���U�H�W�D�E�O�R���G�H���O�D���9�L�G�D���G�H���-�H�V�~�V���S�O�D�Q�W�H�D���R�W�U�R���L�Q�W�H�U�U�R�J�D�Q�W�H���G�H�G�X�F�L�G�R���G�H�O���P�D�W�H�U�L�D�O���I�R�W�R-
�J�U�i�À�F�R���O�R�F�D�O�L�]�D�G�R���H�Q���H�O���$�U�F�K�L�Y�R���0�D�V���G�H���%�D�U�F�H�O�R�Q�D�����F���������������\���H�Q���H�O���$�U�F�K�L�Y�R���+�L�V�W�y�U�L�F�R���3�U�R-

74 PANO, M. de, 1896, ed. 2005, pp. 58 y 152-154, reproduce dos fotograf’as, una del grupo de la Piedad y la otra de la Venida 
de Nuestra Se–ora del Pilar���]���I�R���I�P���T�M�I���H�I���P�E���J�S�X�S���T�S�R�I���¡�=�S�P�]�#�����>�E�V�E�K�S�^�E�����&�M�F�P�M�S�X�I�G�E���+�I�R�I�V�E�P�����*�S�R�H�S���%�R�X�M�K�Y�S�����1�W������������

75�� �'�3�1�4�%�2�=�����<�����]���8�%�6�6�%�+�3�2�%�����.���������I�H�W���
�����'�E�X�j�P�S�K�S���1�Y�W�I�S�������������������������0�P�I�M�H�E���������������T�T���������������������������&�)�6�0�%�&�f�����'�������±�0�I�W��
despulles art’stiques del Monestir de Sixena i el Museu Diocesˆ de LleidaÓ, Ilerda, n¼ LI, 1994, pp. 83-84). TOLî Lî-
PEZ, E., El Mestre de Sixena i el Mestre dÕAlzira: dos enigmes de la pintura del Renaixement, apŽndice documental, tesis 
doctoral, Universitat de Lleida, 2015, http://hdl.handle.net/10803/369306.

Fig. 12: Nacimiento. �)�R�W�R���D�Q�W�H�U�L�R�U���D�������������W�R�P�D�G�D���H�Q���H�O���P�R�Q�D�V�W�H�U�L�R���G�H���6�D�Q�W�D��
�0�D�U�t�D���G�H���6�L�M�H�Q�D�����+�X�H�V�F�D�������‹�)�R�W�R�W�H�F�D���G�H���+�X�H�V�F�D�����5�����&�R�P�S�D�L�U�p��������������
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�Y�L�Q�F�L�D�O���G�H���=�D�U�D�J�R�]�D�����0�R�U�D�����������������������(�Q���H�V�D�V���L�P�i�J�H�Q�H�V���D�S�D�U�H�F�H�Q���W�U�H�V���H�V�F�X�O�W�X�U�D�V���G�H���E�X�O�W�R����
M» Magdalena, Santa Luc’a y San Miguel luchando con el demonio, que no se mencionan 
en las fuentes antiguas. Estas piezas Àproced’an del mismo retablo y son las vista por Pano 
�H�Q�������������D�G�R�U�Q�D�Q�G�R���H�O���6�D�O�y�Q���S�U�L�R�U�D�O���R���K�X�E�R���X�Q���W�H�U�F�H�U�R���W�D�P�E�L�p�Q���U�H�D�O�L�]�D�G�R���S�R�U���-�R�O�\���H�Q���D�O�D�E�D�V-
�W�U�R�"���,�J�Q�R�U�D�P�R�V���V�X���S�D�U�D�G�H�U�R���¢�V�H���T�X�H�P�D�U�R�Q���H�Q�������������R���V�H���Y�H�Q�G�L�H�U�R�Q�"�����6�L�P�L�O�D�U�H�V���L�Q�W�H�U�U�R�J�D�Q�W�H�V��
�Q�R�V���S�O�D�Q�W�H�D���H�O���J�U�X�S�R���F�R�Q���O�D���L�F�R�Q�R�J�U�D�I�t�D���G�H���O�D���$�S�D�U�L�F�L�y�Q���G�H���O�D���9�L�U�J�H�Q���G�H�O���3�L�O�D�U���D�O���D�S�y�V�W�R�O��
�6�D�Q�W�L�D�J�R���\���O�R�V���&�R�Q�Y�H�U�W�L�G�R�V�����0�R�U�D�������������������>�)�L�J�V�����������\�������@��

El �U�H�W�D�E�O�R�� �G�H�� �6�D�Q�W�D�� �$�Q�D�����G�H�� �U�H�G�X�F�L�G�D�V�� �G�L�P�H�Q�V�L�R�Q�H�V�� ���������[�������� �F�P������ �V�H�� �X�E�L�F�D�E�D�� �H�Q�� �H�O��
extremo norte de la cruj’a del levante del claustro del monasterio en una hornacina con 
�\�H�V�H�U�t�D�V���G�H���R�U�Q�D�W�R���U�H�Q�D�F�H�Q�W�L�V�W�D�����3�D�Q�R�����������������S���������������T�X�H���F�R�Q�R�F�H�P�R�V���S�R�U���I�R�W�R�J�U�D�I�t�D�V���D�Q�W�H�U�L�R-
�U�H�V���D�������������\���V�X�I�U�L�y���P�H�Q�R�V���F�R�P�R���F�R�Q�V�H�F�X�H�Q�F�L�D���G�H�O���L�Q�F�H�Q�G�L�R���G�H���H�V�H���D�x�R�����)�X�H���0�����G�H���3�D�Q�R���H�O��
�S�U�L�P�H�U�R���H�Q���D�G�M�X�G�L�F�D�U���O�D���R�E�U�D���D���-�R�O�\�����D�S�R�\�i�Q�G�R�V�H���H�Q���O�D�V���V�H�P�H�M�D�Q�]�D�V���F�R�Q���R�W�U�D�V���V�X�\�D�V���\���V�R�E�U�H��
�W�R�G�R���H�Q���H�O���P�H�Q�F�L�R�Q�D�G�R���G�R�F�X�P�H�Q�W�R���G�H�O���������G�H���M�X�O�L�R���G�H������������

�6�H���F�R�Q�V�H�U�Y�D�Q���W�R�G�R�V���O�R�V���J�U�X�S�R�V���H�V�F�X�O�W�y�U�L�F�R�V���T�X�H���F�R�Q�I�R�U�P�D�Q���H�V�H���U�H�W�D�E�O�R�����$�O���P�R�Q�D�V-
terio de Sijena, procedentes del Museo Diocesano y Comarcal de LŽrida, volvieron el 11 
�G�H���G�L�F�L�H�P�E�U�H���G�H�������������O�R�V���V�L�J�X�L�H�Q�W�H�V�����1�D�F�L�P�L�H�Q�W�R���G�H���O�D���9�L�U�J�H�Q���0�D�U�t�D, �(�V�S�R�Q�V�D�O�H�V���G�H���0�D�U�t�D���\���-�R�V�p, 
�6�D�Q�W�D���$�Q�D���F�R�Q���O�D���9�L�U�J�H�Q���\���H�O���1�L�x�R�����\���'�L�R�V���3�D�G�U�H���F�R�Q���-�H�V�~�V���P�X�H�U�W�R (Commiseratio Patris���� 76 En colec-
ci—n particular de Barcelona estaban dos parejas de santos, una de �V�D�Q���-�X�D�Q���%�D�X�W�L�V�W�D���\���V�D�Q���-�X�D�Q��
Evangelista y la otra de �V�D�Q���-�H�U�y�Q�L�P�R���\���V�D�Q���2�Q�R�I�U�H���>�)�L�J���������@�����(�Q���I�H�F�K�D���U�H�F�L�H�Q�W�H���K�H�P�R�V���G�H�V�F�X�E�L�H�U�W�R��
en el Museo de Zaragoza, el relieve que faltaba dedicado a la �3�U�H�V�H�Q�W�D�F�L�y�Q���G�H���O�D���9�L�U�J�H�Q���1�L�x�D��
en el templo�����(�V�W�H���~�O�W�L�P�R���H�V�W�X�Y�R���G�H�S�R�V�L�W�D�G�R���H�Q���O�D���'�L�U�H�F�F�L�y�Q���*�H�Q�H�U�D�O���G�H���6�H�J�X�U�L�G�D�G�����-�H�I�D�W�X�U�D��
�6�X�S�H�U�L�R�U���G�H���3�R�O�L�F�t�D���G�H���=�D�U�D�J�R�]�D���\���V�H���H�Q�W�U�H�J�y���D�O���0�X�V�H�R���H�Q���M�X�O�L�R���G�H���������������(�O���D�O�D�E�D�V�W�U�R���H�V���W�D�Q��
�W�U�D�V�O�~�F�L�G�R�����P�X�\���Y�L�V�L�E�O�H���S�R�U���K�D�E�H�U���S�H�U�G�L�G�R���F�D�V�L���W�R�G�D���O�D���S�R�O�L�F�U�R�P�t�D�����T�X�H���H�Q���H�O���G�R�F�X�P�H�Q�W�R���G�H��
�H�Q�W�U�H�J�D���V�H���P�H�Q�F�L�R�Q�D���F�R�P�R���H�V�F�X�O�W�X�U�D���U�H�D�O�L�]�D�G�D���H�Q���M�D�V�S�H���>�)�L�J�������@�����S�H�Q�G�L�H�Q�W�H�V���G�H���H�Q�Y�t�R����

�(�V���S�R�V�L�E�O�H���T�X�H���H�Q���O�R�V���U�H�O�L�H�Y�H�V���G�H�O���U�H�W�D�E�O�R���K�X�E�L�H�U�D���L�Q�W�H�U�Y�H�Q�F�L�y�Q���G�H�O���W�D�O�O�H�U���G�H���-�R�O�\���H�Q���O�D��
ejecuci—n, si bien Žl debi— dibujar las composiciones dadas las similitudes con otras obras 

76 Forman parte de los bienes vendidos por la Orden de San Juan de JerusalŽn ilegalmente a la Generalitat de Catalu–a 
en 1983. Cfr. nota anterior y SERRANO GARCêA, R., ÒJoly, GabrielÓ, cat‡logo exp. : La escultura del Renacimiento en 
Arag—n, Zaragoza, 1993, p. 210 y 213.

El alabastro Òpiedra blanca y muy bellaÓ, signo de identidad de Arag—n

Figs. 13 y 14: �6�D�Q�W�D�V���0�D�U�t�D���0�D�J�G�D�O�H�Q�D���\���¢�/�X�F�t�D�"���\���V�D�Q���0�L�J�X�H�O���$�U�F�i�Q�J�H�O�����\���O�D���9�L�U�J�H�Q��
del Pilar.���)�R�W�R�V���D�Q�W�H�U�L�R�U�H�V���D�������������W�R�P�D�G�D�V���H�Q���H�O���0�R�Q�D�V�W�H�U�L�R���G�H���6�D�Q�W�D���0�D�U�t�D���G�H���6�L�M�H�Q�D�����+�X�H�V�F�D������
�‹�*�R�E�L�H�U�Q�R���G�H���$�U�D�J�y�Q�����$�U�F�K�L�Y�R���+�L�V�W�y�U�L�F�R���3�U�R�Y�L�Q�F�L�D�O���G�H���=�D�U�D�J�R�]�D�����0�)���0�R�U�D�����������������\����������������
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Fig. 15: �5�H�W�D�E�O�R���G�H���6�D�Q�W�D���$�Q�D��
del monasterio de Sijena. En 
la parte superior, los santos: �-�X�D�Q��
�(�Y�D�Q�J�H�O�L�V�W�D�����-�X�D�Q���%�D�X�W�L�V�W�D�����-�H�U�y�Q�L�P�R��
y Onofre ���0�H�U�F�D�G�R���G�H�O���$�U�W�H������
En la parte inferior, vista del 
�U�H�W�D�E�O�R���D�Q�W�H�V���G�H���������������‹�)�R�W�R�W�H�F�D��
�G�H���+�X�H�V�F�D�����5�����&�R�P�S�D�L�U�p��������������

Fig. 16: �,�P�D�J�H�Q���\�D�F�H�Q�W�H���G�H�O���D�U�]�R�E�L�V�S�R���+�H�U�Q�D�Q�G�R���G�H���$�U�D�J�y�Q����Capilla de 
�6�D�Q���%�H�U�Q�D�U�G�R�������/�D���6�H�R�����=�D�U�D�J�R�]�D�������‹�&�D�E�L�O�G�R���0�H�W�U�R�S�R�O�L�W�D�Q�R���G�H���=�D�U�D�J�R�]�D��
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suyas, como sucede con el grupo de Santa �$�Q�D�����O�D���9�L�U�J�H�Q���\���H�O���1�L�x�R, que reitera la compo-
�V�L�F�L�y�Q���G�H�O���P�L�V�P�R���W�H�P�D���G�H�O���U�H�W�D�E�O�R���G�H�O���&�U�L�V�W�R���&�U�X�F�L�À�F�D�G�R���G�H���O�D���L�J�O�H�V�L�D���G�H���6�D�Q���1�L�F�R�O�i�V���G�H��
�7�X�G�H�O�D�����K�D�F�L�D���������������������F�R�Q�V�H�U�Y�D�G�R���H�Q���H�O���0�X�V�H�R���G�H�O���3�D�O�D�F�L�R���'�H�F�D�Q�D�O���G�H���O�D���P�L�V�P�D���O�R�F�D�O�L�G�D�G��
navarra. O el �1�D�F�L�P�L�H�Q�W�R���G�H���O�D���9�L�U�J�H�Q���\���V�X���K�R�P�y�Q�L�P�D���H�V�F�H�Q�D���G�H�O���U�H�W�D�E�O�R���P�D�\�R�U���G�H���$�Q�L�x�y�Q��
���=�D�U�D�J�R�]�D�������U�H�D�O�L�]�D�G�R���H�Q���P�D�G�H�U�D���\���\�D���W�H�U�P�L�Q�D�G�R���H�Q���������������(�Q���U�H�D�O�L�G�D�G�����H�O���H�V�F�X�O�W�R�U���I�U�D�Q�F�p�V��
hace en estas escenas marianas un reinterpretaci—n del modelo de la misma iconograf’a 
�H�V�F�X�O�S�L�G�D���S�R�U���)�R�U�P�H�Q�W���H�Q���H�O���U�H�W�D�E�O�R���P�D�\�R�U���G�H�O���3�L�O�D�U���G�H���=�D�U�D�J�R�]�D��������������������������

No es posible mencionar en esta ocasi—n todos los proyectos funerarios y retablos, 
�D�G�H�P�i�V���G�H���R�W�U�D�V���S�L�H�]�D�V���H�V�F�X�O�W�y�U�L�F�D�V�����U�H�D�O�L�]�D�G�D�V���H�Q���D�O�D�E�D�V�W�U�R���H�Q���$�U�D�J�y�Q���G�X�U�D�Q�W�H���H�O���V�L�J�O�R���;�9�,����
la Žpoca de mayor esplendor. Solo me voy a referir a algunas obras, entre las que destaca 
el impresionante conjunto escult—rico de la capilla de San Bernardo de la seo zaragozana, 
�À�Q�D�Q�F�L�D�G�D���S�R�U���H�O���D�U�]�R�E�L�V�S�R���+�H�U�Q�D�Q�G�R���G�H���$�U�D�J�y�Q�����S�D�Q�W�H�y�Q���G�H�O���S�U�H�O�D�G�R���\���G�H���V�X���P�D�G�U�H���>�)�L�J����
�����@�����(�Q���V�X���H�T�X�L�S�D�P�L�H�Q�W�R���W�U�D�E�D�M�D�U�R�Q���O�R�V���P�D�H�V�W�U�R�V���P�i�V���G�H�V�W�D�F�D�G�R�V���D���P�H�G�L�D�G�R�V���G�H�O���4�X�L�Q�L�H�Q-
�W�R�V�����H�O���S�L�Q�W�R�U���-�H�U�y�Q�L�P�R���&�y�V�L�G�D���S�U�R�S�R�U�F�L�R�Q�y���O�D�V���W�U�D�]�D�V���\���G�L�E�X�M�R�V���D���O�R�V���H�V�F�X�O�W�R�U�H�V���F�R�Q�W�U�D�W�D�G�R�V��
�S�D�U�D���W�D�O�H�V���W�U�D�E�D�M�R�V�����%�H�U�Q�D�U�G�R���3�p�U�H�]�����3�H�G�U�R���0�R�U�H�W�R���\���-�X�D�Q���G�H���/�L�F�H�L�U�H�����H�Q�W�U�H���R�W�U�R�V�����(�V�W�H���~�O�W�L-
�P�R�����G�L�V�F�t�S�X�O�R���G�H���)�R�U�P�H�Q�W���F�R�Q���T�X�L�H�Q���V�H���I�R�U�P�y�����V�H���Y�D���D���R�F�X�S�D�U���W�D�Q�W�R���G�H���S�U�R�\�H�F�W�R�V���I�X�Q�H�U�D�U�L�R�V��
como de retablos, as’ sucedi— con el banco del retablo de la catedral de Barbastro, realizado 
�H�Q�W�U�H�����������������������\���H�P�S�O�H�D�Q�G�R���D�O�D�E�D�V�W�U�R���G�H���O�D�V���F�D�Q�W�H�U�D�V���G�H���*�H�O�V�D���D���S�H�W�L�F�L�y�Q���G�H���O�R�V���F�O�L�H�Q�W�H�V����
�O�D���S�L�H�]�D���F�R�P�S�O�H�W�D�E�D���H�O���´�S�L�H�µ���G�H���H�V�D���H�V�W�U�X�F�W�X�U�D���G�H���)�R�U�P�H�Q�W���D�Q�W�H�U�L�R�U���D��������������

Resulta interesante recordar que cuando a principios del XVII se prosigue la parte del 
cuerpo del retablo mayor de la catedral de la capital del Vero, fue en madera y para su policro-
m’a el cliente precisa hacerla de blanco bru–ido, como si fuera alabastro. En esta ocasi—n pod’a 
ser para armonizar visualmente con la parte inferior del retablo, si bien existen otros casos de 
retablos confeccionados en ese siglo que con la policrom’a trataban de imitar esa roca pŽtrea, 
�V�L�Q���G�X�G�D���S�R�U���Q�R���G�L�V�S�R�Q�H�U���G�H���V�X�À�F�L�H�Q�W�H�V���U�H�F�X�U�V�R�V���H�F�R�Q�y�P�L�F�R�V���S�D�U�D���F�R�P�S�U�D�U���H�O���P�D�W�H�U�L�D�O���F�R�V�W�R-
so, adem‡s de menos abundante al haberse desmantelado buena parte de la infraestructura de 
las canteras del valle medio del Ebro, a consecuencia de la expulsi—n de los moriscos. 

En este breve recorrido es obligado citar a uno de los œltimos retablos renacentistas 
�G�H���H�[�F�H�S�F�L�R�Q�D�O���F�R�Q�V�W�U�X�F�F�L�y�Q���G�H�O���V�L�J�O�R���;�9�,�����6�H���W�U�D�W�D���G�H�O���G�H���O�D���F�D�S�L�O�O�D���G�H���O�R�V���$�U�F�i�Q�J�H�O�H�V���G�H���O�D��
seo zaragozana, pante—n de Gabriel Zaporta, en el que destacan las rotundas im‡genes de 
�I�R�U�P�D�V���P�L�J�X�H�O�D�Q�J�H�O�H�V�F�D�V���K�H�F�K�D�V���H�Q�������������S�R�U���-�X�D�Q���G�H���$�Q�F�K�L�H�W�D��

�)�X�H�U�D���G�H���O�D���F�D�S�L�W�D�O���G�H�O���(�E�U�R�����H�O���U�L�F�R���S�D�W�U�L�P�R�Q�L�R���G�H���D�O�D�E�D�V�W�U�R���V�H���O�R�F�D�O�L�]�D���H�Q���U�H�W�D�E�O�R�V���G�H�O��
Pirineo oscense en los que lo habitual es tener solo la escultura titular de este material 77�����H�Q��
la catedral de Huesca (imagen orante del can—nigo Sant‡ngel y retablo en la capilla de Santa 
�$�Q�D���������������������������R�E�U�D�V���G�H���)�R�U�P�H�Q�W�����D�G�H�P�i�V���G�H�O���U�H�W�D�E�O�R���G�H���O�D���(�S�L�I�D�Q�t�D�����������������G�H���5�L�J�D�O�W�H�� 78����
�H�Q���H�O���P�R�Q�D�V�W�H�U�L�R���G�H���9�H�U�X�H�O�D�����V�H�S�X�O�F�U�R���G�H�O���D�E�D�G���/�X�S�R���0�D�U�F�R�����������������G�H���3�H�G�U�R���0�R�U�H�W�R���>�)�L�J����
�����@�����H�Q���O�D���F�D�W�H�G�U�D�O���G�H���-�D�F�D�����V�H�S�X�O�F�U�R���G�H�O���R�E�L�V�S�R���3�H�G�U�R���%�D�J�X�H�U�����G�H���5�L�J�D�O�W�H���\���$�Q�F�K�L�H�W�D�����F��������������

77� � � 8� E� Q� F� M� q� R���U�Y�I�H�E�R���T�M�I�^�E�W���H�I���½�R�E�P�I�W���H�I�P���W�M�K�P�S���<�:���G�S�Q�S���I�P��retablo de la Virgen de la iglesia de Santa Cruz de la Ser—s. Del siglo 
XVI: retablo de la Virgen con el Ni–o de la iglesia parroquial de LaruŽs, que se puede atribuir a Pedro Lasaosa; y el retablo de 
la Virgen del Rosario de la iglesia parroquial de Santa Cilia de Jaca, realizado por Jorge Erigert, natural de Douai (Flandes), 
�E�½�R�G�E�H�S���I�R���7�E�R�K�‚�I�W�E���]���P�S���Q�E�R�H�z���L�E�G�I�V���%�R�X�z�R���H�I���)�W�G�E�K�Y�q�W���I�R������������ TambiŽn en otras zonas de la geograf’a aragonesa 
se da lo mismo, como el retablo de la Virgen del Rosario���H�I���P�E���M�K�P�I�W�M�E���T�E�V�V�S�U�Y�M�E�P���H�I���7�M�K�‚�q�W�����>�E�V�E�K�S�^�E�
��

78�� �0�E���•�P�X�M�Q�E���V�I�W�X�E�Y�V�E�G�M�z�R���L�E���H�I�Z�Y�I�P�X�S���P�E���Q�E�K�R�u�½�G�E���T�S�P�M�G�V�S�Q�u�E���V�I�E�P�M�^�E�H�E���T�S�V���4�I�H�V�S���4�I�V�X�•�W�����G�S�Q�S���T�Y�F�P�M�G�E���7�����:�M�P�P�E�G�E�Q�T�E���I�R��
estas Actas.

El alabastro Òpiedra blanca y muy bellaÓ, signo de identidad de Arag—n
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���������������H�Q���O�D���L�J�O�H�V�L�D���G�H���6�D�Q���$�Q�G�U�p�V���G�H���8�Q�F�D�V�W�L�O�O�R�����W�X�P�E�D���H�[�H�Q�W�D���G�H�O���R�E�L�V�S�R���3�H�G�U�R���G�H�O���)�U�D�J�R����
�F�������������� 79�����\���H�Q���7�D�U�D�]�R�Q�D�����D�G�H�P�i�V���G�H���O�D���W�X�P�E�D���E�D�M�R���D�U�F�R�V�R�O�L�R���G�H���3�H�G�U�R���4�X�L�Q�W�D�Q�D�������������������H�Q��
�O�D���L�J�O�H�V�L�D���G�H���6�D�Q���)�U�D�Q�F�L�V�F�R�����H�V�W�i�Q���O�R�V���S�U�R�\�H�F�W�R�V���G�H���O�D���F�D�W�H�G�U�D�O����

La seo turiasonense conserva un destacado repertorio de empresas alabastrinas re-
nacentistas: el retablo de la Visitaci—n�����K���������������������������O�D�X�G�D�V���V�H�S�X�O�F�U�D�O�H�V���W�U�D�V�O�D�G�D�G�D�V���D�O���F�O�D�X�V�W�U�R����
vidrieras y monumentos funerarios. Estos œltimos corresponden a altas dignidades eclesi‡s-
ticas que desempe–aron su cargo en la catedral: Arcosolios de Lope Conchillos y su sobrino Gon��
zalo Conchillos�����H�O���\�D�F�H�Q�W�H���F�R�P�E�L�Q�D���D�O�D�E�D�V�W�U�R���\���\�H�V�R��, �K���������������������������V�L�W�X�D�G�R�V���H�Q���O�D���F�D�S�L�O�O�D���G�H��
�O�D���3�X�U�t�V�L�P�D�����F�R�Q���O�D���I�D�Q�W�D�V�L�R�V�D���F�R�P�S�R�V�L�F�L�y�Q���G�H���J�U�X�W�H�V�F�R�V���H�Q�F�L�P�D���G�H���O�R�V���O�X�F�L�O�O�R�V�����H�Q���O�D���F�D�S�L�O�O�D��
de san Pedro y san Pablo, est‡ la s�H�S�X�O�W�X�U�D���G�H�O���G�H�i�Q���3�H�G�U�R���3�p�U�H�]���G�H���$�x�y�Q���K���������������������������H�Q���O�D���T�X�H��
se hizo uso del alabastro para la cama y el yacente y del yeso para la arquitectura de arriba, y 
enfrente se coloc— la tumba de su sobrino el �G�H�i�Q���0�L�J�X�H�O���G�H���(�U�O�D���\���$�x�y�Q���������������K�����������������R�E�U�D��
�G�H���3�L�H�U�U�H�V���G�H�O���)�X�H�J�R�����F�R�Q���O�D���P�L�V�P�D���G�L�V�S�R�V�L�F�L�y�Q�����S�H�U�R���R�I�U�H�F�H���O�D���G�L�I�H�U�H�Q�F�L�D���T�X�H���W�R�G�R�V���V�X�V���H�O�H-
mentos son de alabastro. Sin embargo, por su singularidad destaca el importante conjunto 
de paneles de alabastro con historias pintadas como cerramiento de los vanos a modo de 
�´�Y�L�G�U�L�H�U�D�V�µ�����D�W�U�L�E�X�L�G�R���D���$�O�R�Q�V�R���*�R�Q�]�i�O�H�]���\���S�X�H�V�W�R���H�Q���Y�D�O�R�U���D���S�D�U�W�L�U���G�H���O�D���~�O�W�L�P�D���U�H�V�W�D�X�U�D�F�L�y�Q��
�G�H�O���W�H�P�S�O�R���H�Q�W�U�H�������������\���������������*�y�P�H�]���8�U�G�i�x�H�]�����������������&�U�L�D�G�R����������������

Los bultos de los yacentes en los sepulcros son casi todos de dos piezas, por la di-
�À�F�X�O�W�D�G���G�H���R�E�W�H�Q�H�U���J�U�D�Q�G�H�V���E�O�R�T�X�H�V���K�R�P�R�J�p�Q�H�R�V���G�H���D�O�D�E�D�V�W�U�R���H�Q���O�D�V���F�D�Q�W�H�U�D�V���D�U�D�J�R�Q�H�V�D�V����
�(�[�F�H�S�F�L�R�Q�D�O�P�H�Q�W�H���V�H���S�X�H�G�H���K�D�F�H�U���O�D���F�D�E�H�]�D���G�H���D�O�D�E�D�V�W�U�R���\���H�O���U�H�V�W�R���G�H���\�H�V�R�����<���D���S�U�L�Q�F�L�S�L�R�V��
del siglo XVII se suele combinar el alabastro para los bultos con la piedra negra de Calato-
�U�D�R�����=�D�U�D�J�R�]�D�����G�H�V�W�L�Q�D�G�D���D���G�L�I�H�U�H�Q�W�H�V���S�D�U�W�H�V���G�H�O���P�R�Q�X�P�H�Q�W�R���I�X�Q�H�U�D�U�L�R�����F�R�P�R���V�H���P�H�Q�F�L�R�Q�D��
�H�Q���H�O���F�R�Q�W�U�D�W�R���G�H�������������G�H�O���V�H�S�X�O�F�U�R���G�H���+�X�J�R���G�H���8�U�U�L�p�V���H�Q���$�\�H�U�E�H�����+�X�H�V�F�D�������(�V�W�D���E�L�F�U�R�P�t�D��
ser‡ del gusto del Seiscientos y del siglo XVIII, en basamentos de portadas de capillas o en 
las mismas estructuras de trascoros, como sucede por ejemplo con el basamento de la por-
79 Los libros esculpidos a los pies del yacente quieren recordar su faceta de escritor y propietario de nutrida biblioteca. 

El sepulcro destaca visualmente con su sombrero (sinople) de obispo, colgado del techo. La anal’tica del alabastro ha 
dado como resultado que procede de las canteras del valle medio del Ebro.

Fig. 17: Virtudes 
�W�H�R�O�R�J�D�O�H�V�����)�H����
Esperanza, y Caridad. 
�6�H�S�X�O�F�U�R���G�H�O���D�E�D�G���/�X�S�R��
�0�D�U�F�R�����0�R�Q�D�V�W�H�U�L�R��
�G�H���6�D�Q�W�D���0�D�U�t�D���G�H��
�9�H�U�X�H�O�D�����=�D�U�D�J�R�]�D����
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�W�D�G�D���G�H���O�D���F�D�S�L�O�O�D���G�H���O�D���$�Q�X�Q�F�L�D�F�L�y�Q���G�H���'�D�U�R�F�D���R���H�Q���H�O���S�H�G�H�V�W�D�O���G�H���O�D���D�P�S�O�L�D�F�L�y�Q���G�H�O���7�U�D�V�F�R�U�R��
�G�H���/�D���6�H�R���G�H���=�D�U�D�J�R�]�D�����V�H���V�X�H�O�H���F�R�P�E�L�Q�D�U���W�D�P�E�L�p�Q���F�R�Q���M�D�V�S�H�����1�R���R�E�V�W�D�Q�W�H���H�O���H�P�S�O�H�R���G�H���O�D��
�S�L�H�G�U�D���G�H���&�D�O�D�W�R�U�D�R�����\�D���H�V�W�i���G�R�F�X�P�H�Q�W�D�G�R���D�O���P�H�Q�R�V���G�H�V�G�H�������������H�Q���O�D���U�H�D�O�L�]�D�F�L�y�Q���H�Q���H�O���W�D�O�O�H�U��
�G�H���'�D�P�L�i�Q���)�R�U�P�H�Q�W���G�H���S�L�O�D�V���G�H���D�J�X�D���E�H�Q�G�L�W�D���S�D�U�D���O�D���L�J�O�H�V�L�D���G�H�O���3�L�O�D�U���G�H���=�D�U�D�J�R�]�D 80.

�(�Q�W�U�H���O�R�V���S�U�R�\�H�F�W�R�V���P�R�Q�X�P�H�Q�W�D�O�H�V���G�H�O���4�X�L�Q�L�H�Q�W�R�V���K�H�F�K�R�V���H�Q���D�O�D�E�D�V�W�U�R�����Q�R���S�R�G�H�P�R�V��
olvidar las ya citadas portadas principales del antiguo monasterio de Santa Engracia de 
Zaragoza y de la ex colegiata de Calatayud, cuyas esculturas se consideraron de m‡rmol. 
�7�D�P�E�L�p�Q���K�D�\���R�W�U�D�V���S�L�H�]�D�V���G�H���P�H�Q�R�U���W�D�P�D�x�R�����F�R�P�R���O�R�V���U�H�O�L�H�Y�H�V�����D�O�J�X�Q�R�V���G�H�G�L�F�D�G�R�V���D���i�P�E�L�W�R�V��
�G�R�P�p�V�W�L�F�R�V���\���D�V�t���O�R���I�X�H�U�R�Q���O�R�V���G�H�O�L�F�D�G�R�V���U�H�O�L�H�Y�H�V���K�H�F�K�R�V���S�R�U���'�D�P�L�i�Q���)�R�U�P�H�Q�W���X���R�W�U�R�V���D���O�R�V��
que se les tuvo una gran devoci—n pœblica. 

Ese œltimo caso es un altorrelieve policromado casi desconocido que representa a �6�D�Q��
�-�H�U�y�Q�L�P�R���S�H�Q�L�W�H�Q�W�H���\���V�H���F�R�Q�V�H�U�Y�D���H�Q���O�D�V���G�H�S�H�Q�G�H�Q�F�L�D�V���G�H�O���$�U�F�K�L�Y�R���&�D�S�L�W�X�O�D�U���G�H���/�D���6�H�R���G�H���=�D�U�D�J�R-
za, si bien procede de la bas’lica del Pilar de la misma ciudad como sugiere la columna pintada 
�H�Q���H�O���P�D�U�F�R���G�H���P�D�G�H�U�D���\���O�R���F�H�U�W�L�À�F�D���X�Q���L�Q�Y�H�Q�W�D�U�L�R���G�H���������������´�&�X�D�G�U�R���G�H���6�D�Q���-�H�U�y�Q�L�P�R���H�Q���O�D��
gruta de alabastro, de cuarenta u cuatro cent’metros de ancho, por cincuenta y cuatro de alto, 
�H�Q���V�X���P�D�U�F�R���G�H���P�D�G�H�U�D�����(�V�W�D�E�D���D�Q�W�H�V���G�H���O�D�V���R�E�U�D�V���j���X�Q���O�D�G�R���G�H���O�D���&�D�S�L�O�O�D���G�H�O���6�D�Q�W�R���&�U�L�V�W�R���W�U�D�V���H�O��
altar mayor, empotrado en la pared, y en mucha devoci—nÓ 81. Este fervor por la obra explica el 

80 ACPZ, Libro de Obra 1539, f. 36v

81 ACLSZ, Inventario del Pilar del a–o 1873, f. 235, en esa fecha se hab’a trasladado a un almacŽn de la bas’lica del Pilar de 
Zaragoza, mientras que en 1906 se hab’a colocado en el Museo de ese templo: ÒCuadro de alabastro que representa 
a San Jer—nimo en la gruta haciendo penitencia, todo de escultura — de altoreliveÉÓ ACLSZ, Inventario del Pilar del 
a–o 1906, f. 145. El relieve se est‡ restaurando en la Escuela Superior de Conservaci—n y Restauraci—n de Bienes 

El alabastro Òpiedra blanca y muy bellaÓ, signo de identidad de Arag—n

Fig. 18: �6�D�Q���-�H�U�y�Q�L�P�R��
penitente, �/�D���6�H�R�����=�D�U�D�J�R�]�D������
�)�R�W�R�����&�R�D�U�D�V�D���‹�&�D�E�L�O�G�R��
�0�H�W�U�R�S�R�O�L�W�D�Q�R���G�H���=�D�U�D�J�R�]�D����
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�G�H�V�J�D�W�H���H�Y�L�G�H�Q�W�H���H�Q���O�D���W�R�G�D���O�D���]�R�Q�D���G�H���O�D���S�L�H�U�Q�D���G�H�U�H�F�K�D�����F�R�P�R���V�L���V�H���O�H���K�X�E�L�H�U�D���S�D�V�D�G�R���O�D���P�D�Q�R����
�\���G�H�O���S�L�H���T�X�H���P�X�H�V�W�U�D���I�X�H���E�H�V�D�G�R���\���W�R�F�D�G�R���G�H���I�R�U�P�D���P�X�\���F�R�Q�W�L�Q�X�D�G�D���H�Q���H�O���W�L�H�P�S�R���>�)�L�J���������@����

El relieve est‡ esculpido en un solo bloque de alabastro y embutido en un marco de 
la Žpoca dorado.���6�H���W�U�D�W�D���G�H���X�Q�D���R�E�U�D���T�X�H���V�L�J�X�H���O�R�V���P�R�G�H�O�R�V���G�H���'�D�P�L�i�Q���)�R�U�P�H�Q�W�����W�D�Q�W�R���H�Q��
la tipolog’a humana y animal, como en la ejecuci—n del relieve, que partiendo de la tŽcni-
ca del tardog—tico, incorpora elementos renacentistas italianos en cierta concepci—n de la 
�S�H�U�V�S�H�F�W�L�Y�D�����6�H���D�S�U�H�F�L�D���X�Q���Y�L�U�W�X�R�V�L�V�P�R���H�Q���H�O���W�U�D�E�D�M�R���G�H�O���i�U�E�R�O���G�R�Q�G�H���H�V�W�i���&�U�L�V�W�R���F�U�X�F�L�À�F�D�G�R����
El autor domina todos los recursos del lenguaje pl‡stico: relieve modelado con riguroso tra-
tamiento de la anatom’a, buen plegado de las telas, nerviosos rasgos del rostro del anciano 
�S�H�Q�L�W�H�Q�W�H�����Q�D�W�X�U�D�O�L�V�W�D���U�L�]�D�G�R���G�H���O�D���E�D�U�E�D���E�t�À�G�D�����D�E�X�O�W�D�G�R���F�D�E�H�O�O�R���\���Y�H�U�R�V�L�P�L�O�L�W�X�G���G�H���W�R�G�R�V���O�R�V��
�H�O�H�P�H�Q�W�R�V�����W�D�Q�W�R���G�H���O�R�V���V�t�P�E�R�O�R�V���L�F�R�Q�R�J�U�i�À�F�R�V���G�H���H�V�W�H���V�D�Q�W�R�����O�H�y�Q�����F�D�O�D�Y�H�U�D���\���F�D�S�H�O�R���F�D�U�G�H-
�Q�D�O�L�F�L�R�������F�R�P�R���G�H���O�R�V���G�H�W�D�O�O�H�V���V�L�W�X�D�G�R�V���H�Q���H�O���I�R�Q�G�R�����(�Q���H�V�W�H���S�D�L�V�D�M�H���U�R�F�R�V�R���V�H���Y�H�Q���F�L�S�U�H�V�H�V����
un laurel y un c’trico, tal vez un naranjo y este ‡rbol frutal aproxima al escultor a un ‡mbito 
�P�H�G�L�W�H�U�U�i�Q�H�R�����H�V���G�H�F�L�U���)�R�U�P�H�Q�W�����(�O���D�U�W�L�V�W�D���H�V�W�X�Y�R���Y�L�Q�F�X�O�D�G�R���D���O�D���H�Q�W�R�Q�F�H�V���F�R�O�H�J�L�D�W�D���G�H���6�D�Q�W�D��
�0�D�U�t�D���G�H�O���3�L�O�D�U���G�H�V�G�H�������������K�D�V�W�D���V�X���P�X�H�U�W�H���H�Q��������������

�(�V�W�D���U�H�S�U�H�V�H�Q�W�D�F�L�y�Q���L�F�R�Q�R�J�U�i�À�F�D���G�H���6�D�Q���-�H�U�y�Q�L�P�R���I�X�H���K�D�E�L�W�X�D�O���H�Q���(�V�S�D�x�D���H�Q���H�O���V�L�J�O�R��
XVI a juzgar por las obras conservadas, tanto de madera como de alabastro, por ejemplo 
el relieve del mismo santo conservado en la iglesia de San Pedro el Viejo de Huesca, err—-
�Q�H�D�P�H�Q�W�H���D�W�U�L�E�X�L�G�R���D���)�R�U�P�H�Q�W����

El rico patrimonio hecho con esta roca ornamental no se agota con lo ya menciona-
�G�R�����G�D�G�R���T�X�H���W�D�P�E�L�p�Q���V�H���X�V�y���S�D�U�D���&�U�L�V�W�R�V���F�U�X�F�L�À�F�D�G�R�V 82 o pilas benditeras. Estas œltimas pue-
den tener la tina apoyada sobre una base y con ejemplares destacados (p. ej. la de la iglesia de 
�6�D�Q���$�Q�G�U�p�V���G�H���&�D�O�D�W�D�\�X�G�����R���H�V�W�D�U���H�P�E�H�E�L�G�D�V���H�Q���H�O���P�X�U�R���R���H�Q���X�Q�R���G�H���O�R�V���S�L�O�D�U�H�V���G�H���O�D���L�J�O�H�V�L�D����
en este caso con la tina lisa o tallada. Las laudas sepulcrales en alabastro fueron frecuentes 
y suelen presentar la imagen en relieve del difunto yacente, con la indumentaria y s’mbolos 
propios de su status, acompa–ado de su escudo de armas e inscripci—n alrededor con su 
nombre y fecha de su muerte. Hay ejemplos de l‡pidas agrupadas en un espacio comœn y de 
distinta cronolog’a, as’ sucede con las de los arzobispos cesaraugustanos en el pavimento de 
la capilla de la Virgen Blanca de La Seo de Zaragoza, el conjunto de las losas de los abades 
�G�H�O���P�R�Q�D�V�W�H�U�L�R���G�H���9�H�U�X�H�O�D�����G�H�O���V�L�J�O�R���;�9�,���D�O���;�9�,�,�,�����F�R�O�R�F�D�G�D�V���D���O�R�V���S�L�H�V���G�H�O���$�O�W�D�U���0�D�\�R�U���R���O�D��
�G�H���&�D�W�D�O�L�Q�D���5�X�L�]�������������������\���O�D���G�H���%�H�D�W�U�L�]���&�H�U�G�i�Q���G�H���(�V�F�D�W�U�y�Q�������������������H�Q���H�O���V�X�H�O�R���G�H���O�D���V�D�O�D��
�F�D�S�L�W�X�O�D�U���G�H�O���P�R�Q�D�V�W�H�U�L�R���G�H���6�D�Q�W�D���0�D�U�t�D���G�H���&�D�V�E�D�V�����+�X�H�V�F�D�������7�D�P�S�R�F�R���V�H���S�X�H�G�H���R�O�Y�L�G�D�U���H�O��
rico acervo de escudos de armas ligados a la arquitectura, porque el uso de la her‡ldica en 
�W�R�G�R�V���O�R�V���F�D�P�S�R�V���D�U�W�t�V�W�L�F�R�V�����D���P�D�Q�H�U�D���G�H���G�L�V�W�L�Q�W�L�Y�R�����H�U�D���H�V�H�Q�F�L�D�O���S�D�U�D���O�D���L�G�H�Q�W�L�À�F�D�F�L�y�Q���V�R�F�L�D�O��
�G�H�O���S�U�R�S�L�H�W�D�U�L�R���\���W�D�P�E�L�p�Q���H�V���X�Q�D���I�X�H�Q�W�H���L�P�S�R�U�W�D�Q�W�H���S�D�U�D���O�D���+�L�V�W�R�U�L�D���G�H�O���$�U�W�H��

�$�G�H�P�i�V���H�V���L�P�S�R�U�W�D�Q�W�H���V�X���H�P�S�O�H�R���H�Q���O�D���F�R�Q�V�W�U�X�F�F�L�y�Q���\���S�D�U�D���O�D�E�U�D�U���O�D�V���S�O�D�F�D�V���W�U�D�V-
lœcidas Ðque se suelen pintarÐ de cierre de huecos de los ventanales, en lugar de los tra-
dicionales vidrios 83�����6�H���K�D�Q���F�R�Q�V�H�U�Y�D�G�R���U�H�V�W�R�V���H�Q���O�D�V���L�J�O�H�V�L�D�V���S�D�U�U�R�T�X�L�D�O�H�V���G�H���)�X�H�Q�W�H�V���G�H��

Culturales de Arag—n, en Huesca. En el reverso han quedado las huellas de la gradina y punz—n.

82 Pueden ser del tama–o del natural como sucede con la pieza romanista del �V�I�X�E�F�P�S���H�I�P���'�V�Y�G�M�½�G�E�H�S de la iglesia de 
�7�E�R���2�M�G�S�P�j�W���H�I���&�E�V�M���H�I���>�E�V�E�K�S�^�E���S���T�E�V�E���W�I�V���G�S�P�S�G�E�H�S�W���W�S�F�V�I���P�E�W���Q�I�W�E�W���H�I���E�P�X�E�V�����T�S�V���I�N�I�Q�T�P�S���I�P���'�V�Y�G�M�½�G�E�H�S���F�E�V�V�S�G�S��
conservado en el museo parroquial de Tauste (Zaragoza).

83 VŽase el trabajo de J. L. Pano en estas Actas.
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�-�L�O�R�F�D���\���G�H���,�E�G�H�V�����=�D�U�D�J�R�]�D�������G�H�V�W�D�F�D�Q�G�R���H�O���F�R�Q�M�X�Q�W�R���F�L�W�D�G�R���G�H���O�D���F�D�W�H�G�U�D�O���G�H���7�D�U�D�]�R�Q�D����
Deb’a ser un modo de cierre habitual al juzgar por la documentaci—n, donde se citan con 
la palabra ÒvidrieraÓ�����D�V�t���V�H���L�Q�G�L�F�D���H�Q���O�R�V���G�R�F�X�P�H�Q�W�R�V���G�H���S�D�J�R���H�Q�������������\�������������D���5�R�G�U�L�J�R��
Melero, cantero de Gelsa, por el suministro de losas de alabastro para las vidrieras de La 
�6�H�R���G�H���=�D�U�D�J�R�]�D�����$�&�6�=�����G�R�F�����V�X�H�O�W�R�V�������(�O���W�H�P�D���W�D�P�E�L�p�Q���O�R���U�H�F�R�J�H���3�H�G�U�R���-�X�D�Q���G�H���/�D�V�W�D-
nosa: El alabastro se sura como madera en tablas delgadas, y estas sirven en lugar de vidrieras de vidrio 
�S�R�U�T�X�H���G�D�Q���G�H���V�L���K�D�U�W�D���O�X�P�E�U�H���\���O�D�E�U�D�Q�V�H���F�R�P�R���O�D�V���W�D�E�O�D�V���F�R�Q���O�D�V���P�L�V�P�D�V���K�H�U�U�D�P�L�H�Q�W�D�V���T�X�H���V�H���O�D�E�U�D���O�D��
�P�D�G�H�U�D�����H�Q���H�O�O�D�V���V�H���S�L�Q�W�D���P�X�\���E�L�H�Q�����T�X�D�O�T�X�L�H�U���F�R�V�D���W�R�P�D���P�X�\���E�L�H�Q���O�R�V���F�R�O�R�U�H�V���T�X�H���H�Q�F�t�P�D���G�H�O�O�D�V���V�H���S�R�Q�H�Q����
�(�V�W�D���S�L�H�G�U�D���G�H���D�O�D�E�D�V�W�U�R���H�V���P�X�\���E�O�D�Q�G�D�����\���J�D�V�W�D�O�D���P�X�F�K�R���H�O���D�J�X�D�����T�X�H�G�H���O�D�V���O�O�X�Y�L�D�V���T�X�H���O�H���G�L�H�U�H���H�Q�o�L�P�D����
�O�X�H�J�R���O�D���Y�D���P�D�Q�F�K�D�Q�G�R���\���K�X�E�L�H�Q�G�R���X�Q�D�V���U�D�\�D�V���S�R�U���H�O�O�D�����P�D�V���X�Q�W�i�Q�G�R�O�D���F�R�Q���D�]�H�\�W�H���V�H���G�H�À�H�Q�G�H���G�H�O���D�J�X�D���\��
da mucha mas luz  84.

EL MENOR USO DEL ALABASTRO

Para concluir con esta referencia al uso del alabastro en diferentes realizaciones, s—lo un 
apunte de algunas obras de las primeras dŽcadas del siglo XVII. Uno de los œltimos retablos 
mayores construidos en este material y por fortuna conservado, ocupaba la cabecera de la 
�L�J�O�H�V�L�D���G�H�O���P�R�Q�D�V�W�H�U�L�R���G�H���5�X�H�G�D�����(�O���F�R�V�P�y�J�U�D�I�R���S�R�U�W�X�J�X�p�V���-�X�D�Q���%�D�X�W�L�V�W�D���/�D�E�D�x�D���H�V�F�U�L�E�H������
Òla iglesia es buena, tiene un retablo nuevo y el altar mayor de alabastro (que se saca mucho 
y muy bueno en las monta–as que quedan arrimadas a este monasterio y a Velilla y Xelsa, 
�F�R�Q���H�O���T�X�H���W�D�P�E�L�p�Q���V�H���K�D�F�H�Q���Y�L�G�U�L�H�U�D�V�µ�����S�����������������/�R�V���H�V�F�D�V�R�V���G�D�W�R�V���T�X�H���V�D�E�H�P�R�V���O�R�V���S�U�R-
�S�R�U�F�L�R�Q�D���4�X�D�G�U�D�G�R�����´�/�D�V���Y�H�F�L�Q�D�V���F�D�Q�W�H�U�D�V���V�X�P�L�Q�L�V�W�U�D�U�R�Q���D�O���P�D�]�R�Q�H�U�R���'�R�P�L�Q�J�R���%�R�U�X�Q�G�D��
�E�O�D�Q�F�R���\���À�Q�t�V�L�P�R���D�O�D�E�D�V�W�U�R���S�D�U�D���O�D���F�R�Q�V�W�U�X�F�F�L�y�Q���G�H�O���U�H�W�D�E�O�R���P�D�\�R�U�����T�X�H���H�Q�������������S�U�L�Q�F�L�S�L�y��
a esculpir el maestro Esteban, y que en septiembre de 1609 dej— sentado y concluidoÓ 
���������������H�G�����������������S������������  85�����)�X�H���X�Q���H�Q�F�D�U�J�R���G�H�O���D�E�D�G���-�X�D�Q���G�H���+�X�D�U�W�H���\���G�H�O���S�U�L�P�H�U���D�U�W�t�À�F�H���Q�R��
�V�H���V�D�E�H���Q�D�G�D���P�i�V�����P�L�H�Q�W�U�D�V���T�X�H���%�R�U�X�Q�G�D���H�U�D���X�Q���F�D�Q�W�H�U�R���G�H���(�V�F�D�W�U�y�Q�����T�X�H���H�Q�������������G�H�M�D�E�D��
bloques de alabastro Òa la orilla del rio Ebro en el cargadero de las barcas a la barca de esa 
�O�R�F�D�O�L�G�D�G�µ�����S�D�U�D���O�O�H�Y�D�U�O�R�V���D���=�D�U�D�J�R�]�D���G�H�V�W�L�Q�D�G�R�V���D�O���U�H�O�L�H�Y�H���G�H���6�D�Q���-�R�U�J�H���G�H�O���S�D�O�D�F�L�R���G�H���O�D���'�L-
�S�X�W�D�F�L�y�Q���G�H�O���5�H�L�Q�R�����F�R�P�R���K�H�P�R�V���F�R�P�H�Q�W�D�G�R�����/�D���W�U�D�]�D���G�H�O���U�H�W�D�E�O�R���G�H�G�L�F�D�G�R���D���O�D���$�V�X�Q�F�L�y�Q��
sigue modelos anteriores, igual que la proliferaci—n del ornato y los modelos escult—ricos. 
�/�R�V���U�H�O�L�H�Y�H�V���S�U�H�V�H�Q�W�D�Q���O�D���K�X�H�O�O�D���G�H���O�R�V���J�U�D�E�D�G�R�V���G�H���&�R�U�Q�H�O�L�V���&�R�U�W�����P�X�\���G�L�I�X�Q�G�L�G�R�V���D���À�Q�H�V��
del siglo XVI y en el siguiente, as’ la �3�U�H�V�H�Q�W�D�F�L�y�Q���G�H�O���1�L�x�R���H�Q���H�O���W�H�P�S�O�R est‡ basada en la estampa 
�G�H���&�R�U�W���V�R�E�U�H���F�R�P�S�R�V�L�F�L�y�Q���G�H���)�H�G�H�U�L�F�R���=�X�F�F�D�U�R����

Madoz dice que de todo el patrimonio art’stico del monasterio de Rueda solo el 
altar mayor merece alguna consideraci—n y prosigue: Òes todo de alabastro, y consta de dos 
cuerpos de arquitectura con bajos relieves repartidos en Žl, obra al parecer ejecutada en el 
�D�x�R���������������H�Q���T�X�H���D�X�Q���G�X�U�D�E�D���H�O���E�X�H�Q���J�X�V�W�R���G�H���O�D�V���D�U�W�H�V���µ���7�D�P�E�L�p�Q���P�H�Q�F�L�R�Q�D���O�D���F�D�Q�W�H�U�D���G�H��
alabastro de importantes dimensiones y que por ser de excelente calidad, Òes muy aprecia-
�E�O�H���\���P�X�\���I�D�P�R�V�D���G�H�V�G�H���W�L�H�P�S�R�V���U�H�P�R�W�R�V�µ�����������������W�����;�,�,�,���S�����������������(�O���U�H�W�D�E�O�R���V�H���W�U�D�V�O�D�G�y���S�R�U��

84 Los veintiœn libros de los ingenios y de las m‡quinas, (m. 1576), Mss/3372-Mss/3376, Madrid, Biblioteca Nacional. En red: 
Biblioteca Digital de Espa–a p. 265.

85�� �)�R���Y�R���X�I�\�X�S���H�I���½�R�E�P�I�W���H�I�P���W�M�K�P�S���<�:�-�-�-���E�P���Q�I�R�G�M�S�R�E�V���E�P���E�F�E�H���,�Y�E�V�X�I���W�I���E�P�Y�H�I���E���U�Y�I���L�M�^�S���I�P���V�I�X�E�F�P�S���H�I�P���E�P�X�E�V���Q�E�]�S�V�����±�S�F�V�E��
de alabastro, de hermosa talla y esculturaÉÓ, Lumen Domus Rotae Cartulario del Monasterio Cisterciense de Santa Mar’a 
de Rueda de Ebro, BUZ, Ms-422, f. 146. ANTORçN, B., Escatr—nÉ, ob. cit, 2016.
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piezas, desde el monasterior en carros que cruzaban el r’o Ebro en barca, a la iglesia parro-
�T�X�L�D�O���G�H���O�D���O�R�F�D�O�L�G�D�G���F�H�U�F�D�Q�D���G�H���(�V�F�D�W�U�y�Q�����F�R�Q�V�D�J�U�D�G�D���H�O���������G�H���D�J�R�V�W�R���G�H��������������

En la escultura funeraria del siglo XVII, el alabastro todav’a fue el material de pres-
tigio para la nobleza y diversas personalidades del alto estamento eclesi‡stico, que quisieron 
ser recordados ordenando erigir monumentales proyectos. Uno de los primeros fue el del 
�R�E�L�V�S�R���'�L�H�J�R���G�H���0�R�Q�U�H�D�O�����K�������������������D�G�R�V�D�G�R���D�O���P�X�U�R���H�Q���O�D���F�D�S�L�O�O�D���G�H���6�D�Q�W�L�D�J�R���G�H���O�D���L�J�O�H�V�L�D��
de San Pablo de Zaragoza, compuesto por la tumba con el yacente segœn el modo habitual 
y un gran relieve parietal de la Resurrecci—n�����&�U�L�D�G�R�����%�U�X�x�p�Q������������������

�0�D�\�R�U���Q�R�Y�H�G�D�G���U�H�S�U�H�V�H�Q�W�D�E�D���H�O���F�R�H�W�i�Q�H�R���V�H�S�X�O�F�U�R���G�H�O���F�D�U�G�H�Q�D�O���I�U�D�\���-�H�U�y�Q�L�P�R���;�D�Y�L�H�U�U�H��
���S�R�U���V�X���H�V�W�D�W�X�D���R�U�D�Q�W�H�������T�X�H���V�H���H�Q�F�R�Q�W�U�D�E�D���H�Q���O�D���6�D�O�D���&�D�S�L�W�X�O�D�U���G�H�O���F�R�Q�Y�H�Q�W�R���G�H���3�U�H�G�L�F�D�G�R�U�H�V��
�G�H���=�D�U�D�J�R�]�D�����K�D�V�W�D�������������\���T�X�H���H�Q�������������V�H���W�U�D�V�O�D�G�y���D���O�D���L�J�O�H�V�L�D���G�H�O���F�R�Q�Y�H�Q�W�R���G�H���6�D�Q���,�O�G�H�I�R�Q�V�R���G�H��
�=�D�U�D�J�R�]�D�����K�R�\���G�H���6�D�Q�W�L�D�J�R���H�O���0�D�\�R�U�������J�U�D�F�L�D�V���D�O���H�V�I�X�H�U�]�R���\���O�D���F�R�O�D�E�R�U�D�F�L�y�Q���G�H���O�D���5�H�D�O���6�R�F�L�H�G�D�G��
�G�H���$�P�L�J�R�V���G�H�O���3�D�t�V���\���G�H���O�D���8�Q�L�Y�H�U�V�L�G�D�G���/�L�W�H�U�D�U�L�D�����6�H�J�~�Q���H�O���W�H�[�W�R���G�H���/�D�P�D�Q�D�����©�(�Q���H�O���S�U�L�R�U�D�W�R���G�H��
�)�U�D�\���-�X�D�Q���G�H���(�V�S�D�x�D�����H�Q���������������V�H���O�D�E�U�y���X�Q���V�H�S�X�O�F�U�R���G�H���D�O�D�E�D�V�W�U�R�����F�R�Q���O�D���H�À�J�L�H���G�H�O���&�D�U�G�H�Q�D�O���H�Q��
el centro, de rodillas y en actitud orante. Su coste de 1000 escudos fue un obsequio del P. Luis 
�$�O�L�D�J�D�����F�R�Q�I�H�V�R�U���G�H���)�H�O�L�S�H���,�,�,�ª�����/�D���L�P�D�J�H�Q���R�U�D�Q�W�H���G�H�O���G�L�I�X�Q�W�R���K�D���G�H�V�D�S�D�U�H�F�L�G�R 86. 

�7�H�V�W�L�P�R�Q�L�R���G�H���S�U�R�\�H�F�W�R�V���I�X�Q�H�U�D�U�L�R�V���F�R�V�W�H�D�G�R�V���S�R�U���O�D���Q�R�E�O�H�]�D���H�Q���O�D�V���S�U�L�P�H�U�D�V���G�p�F�D-
�G�D�V���G�H�O���V�L�J�O�R���;�9�,�,�����V�R�Q���O�D�V���H�V�W�D�W�X�D�V���R�U�D�Q�W�H�V���G�H���O�R�V���P�D�U�T�X�H�V�H�V���G�H���$�U�L�]�D�����L�G�H�Q�W�L�À�F�D�G�R�V���F�R�Q��
�)�U�D�Q�F�L�V�F�R���3�D�O�D�I�R�[�����,���0�D�U�T�X�p�V���G�H���$�U�L�]�D�����\���/�X�F�U�H�F�L�D���G�H���0�R�Q�F�D�G�D�����F�R�Q�V�H�U�Y�D�G�D�V���K�R�\���H�Q���O�D���F�U�L�S�W�D��
�G�H���O�D���L�J�O�H�V�L�D���S�D�U�U�R�T�X�L�D�O���G�H���$�U�L�]�D�����=�D�U�D�J�R�]�D�������U�H�D�O�L�]�D�G�D�V���H�Q���D�O�D�E�D�V�W�U�R���S�U�R�F�H�G�H�Q�W�H���G�H���O�D�V���F�D�Q-
�W�H�U�D�V���G�H���)�X�H�Q�W�H�V���G�H���-�L�O�R�F�D 87. Estas im‡genes siguen las idea de las estatuas en bronce de los 
�F�H�Q�R�W�D�À�R�V���G�H���O�D���E�D�V�t�O�L�F�D���G�H�O���(�V�F�R�U�L�D�O���U�H�D�O�L�]�D�G�D�V���S�R�U���3�R�P�S�H�R���/�H�R�Q�L�����S�H�U�R���S�R�U���V�X���F�U�R�Q�R�O�R�J�t�D��
�������������������������V�H���D�V�H�P�H�M�D�Q���D���O�R�V���E�X�O�W�R�V���R�U�D�Q�W�H�V���D�O�D�E�D�V�W�U�L�Q�R�V���G�H���V�H�S�X�O�F�U�R�V���G�H���9�D�O�O�D�G�R�O�L�G��������������
���������������G�H���O�R�V���9�H�Q�H�U�R���/�H�L�Y�D���H�Q���O�D���F�D�W�H�G�U�D�O���G�H���1�X�H�V�W�U�D���6�H�x�R�U�D���G�H���O�D���$�V�X�Q�F�L�y�Q�����G�H���$�Q�W�R�Q�L�R��
Cabeza de Vaca y Mar’a de Castro en el Monasterio de las Madres Dominicas de Santa 
�&�D�W�D�O�L�Q�D���G�H���6�L�H�Q�D���\���G�H���O�R�V���&�R�Q�G�H�V���G�H���)�X�H�Q�V�D�O�G�D�x�D���H�Q���O�D���L�J�O�H�V�L�D���G�H���6�D�Q���0�L�J�X�H�O���\���6�D�Q���-�X�O�L�i�Q����
�H�V�W�R�V���~�O�W�L�P�R�V���R�U�D�Q�W�H�V���I�X�H�U�R�Q���K�H�F�K�R�V���S�R�U���*�U�H�J�R�U�L�R���)�H�U�Q�i�Q�G�H�]��

Por el contrario, nada ha llegado de los sepulcros destinados a honrar la memoria 
�G�H���O�R�V���V�H�x�R�U�H�V���G�H���O�D���%�D�U�R�Q�t�D���G�H���$�\�H�U�E�H�����H�Q�F�D�U�J�D�G�R�V���S�R�U���V�X�V���D�O�E�D�F�H�D�V���D���O�R�V���H�V�F�X�O�W�R�U�H�V���F�R�Q��
�W�D�O�O�H�U���H�Q���=�D�U�D�J�R�]�D���� �-�X�D�Q���0�L�J�X�H�O���2�U�O�L�H�Q�V���\�� �3�H�G�U�R���G�H���$�U�P�H�Q�G�t�D���� �$�O���S�U�L�P�H�U�R���� �I�X�H���H�Q���H�Q�H�U�R��
�G�H�������������\���H�Q���H�O���F�R�Q�W�U�D�W�R���V�H���P�H�Q�F�L�R�Q�D�Q���´���G�R�V���À�J�X�U�D�V���G�H���D�O�D�E�D�V�W�U�R���G�H���P�H�G�L�R���U�H�O�L�H�Y�H�����O�D���X�Q�D��
�G�H�O���V�H�x�R�U���G�R�Q���8�J�R�����8�U�U�L�p�V�����\���O�D���R�W�U�D���G�H���V�X���P�X�M�H�U�µ�����(�O���S�U�R�\�H�F�W�R���V�H���H�Q�F�D�U�J�D�E�D���G�H���Q�X�H�Y�R�����H�Q��
�M�X�O�L�R���G�H�������������D���$�U�P�H�Q�G�t�D���\���S�R�U���O�R���P�H�Q�F�L�R�Q�D�G�R���H�Q���O�D���F�D�S�L�W�X�O�D�F�L�y�Q�����V�H���L�Q�V�H�U�W�y���H�O���G�L�E�X�M�R���F�R�Q��
�O�D���W�U�D�]�D���G�H�O���V�H�S�X�O�F�U�R�������O�D�V���L�P�i�J�H�Q�H�V���G�H���O�R�V���G�L�I�X�Q�W�R�V���G�H�E�t�D�Q���V�H�U���\�D�F�H�Q�W�H�V����dos retratos de piedra 
�G�H���D�O�D�E�D�V�W�U�R���G�L�I�X�Q�W�R�V���T�X�H���D�O�F�D�Q�o�H�Q���H�Q���H�O���O�D�U�J�R���\���D�Q�F�K�R���W�R�G�R���H�O���O�D�U�J�R���\���D�Q�F�K�R���T�X�H���G�L�F�K�R���V�H�S�X�O�F�U�R���W�X�E�L�H�U�H�����H�O��
�X�Q���U�H�W�U�D�W�R���K�D���G�H���V�H�U���G�H���G�R�Q���8�J�R�����P�L���V�H�x�R�U�����\���H�O���R�W�U�R���G�H���P�L���V�H�x�R�U�D�����G�R�x�D���%�H�D�W�U�L�]���G�H���&�D�U�G�R�Q�D�����V�X���S�U�L�P�H�U�D��
�P�X�M�H�U�µ�����\���Q�R���S�R�G�t�D�Q���I�D�O�W�D�U���H�Q���H�V�W�D�V���W�X�P�E�D�V���O�R�V���H�V�F�X�G�R�V���G�H���D�U�P�D�V���G�H���D�O�D�E�D�V�W�U�R�����3�R�U���V�H�U���S�R�F�R��
habitual el retrato esculpido merece citarse el de Ugo de UrriŽs que en 1616 estaba en la 

86 LAMANA, J., Lumen Domus, B. U. Z. Ms. 218, nœms. 170 y 191. Al poco tiempo de la construcci—n del sepulcro de 
alabastro con el bulto del cardenal arrodillado, fue considerado muy hermoso, BLASCO DE LANUZA, V., Historias 
eclesi‡sticas y seculares de Arag—n desde el a–o 1556 hasta el de 1618, œltimo tomo, ‚arago•a, 1619, p. 553. ECHARTE, 
T. (O.P.), ÒEl Cardenal Fray Jer—nimo Xavierre (1565-1608)Ó, Jer—nimo Zurita, 39-40, 1981, pp. 151-173.

87 VŽase el estudio en esta publicaci—n de las Actas de J. Gisbert y A. Mu–oz, y de H. Gonz‡lez.
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El alabastro Òpiedra blanca y muy bellaÓ, signo de identidad de Arag—n

�L�J�O�H�V�L�D���G�H�O���F�R�O�H�J�L�R���G�H���O�R�V���$�J�X�V�W�L�Q�R�V���'�H�V�F�D�O�]�R�V�����G�H���6�D�Q���1�L�F�R�O�i�V���G�H���7�R�O�H�Q�W�L�Q�R���G�H���=�D�U�D�J�R�]�D����
fundado por el noble aragonŽs 88.

SIGLO XVII: LA EXPULSIîN DE LOS MORISCOS !1610" Y SU REPERCUSIîN EN LA 
EXTRACCIîN DE ALABASTRO DE LAS CANTERAS DEL VALLE MEDIO DEL EBRO
�(�V���S�R�V�L�E�O�H���T�X�H���H�Q���H�O���V�L�J�O�R���;�9�,�,���X�Q�D���G�H���O�D�V���U�D�]�R�Q�H�V���S�D�U�D���T�X�H���V�H���H�P�S�O�H�D�U�D���P�H�Q�R�V���H�Q���$�U�D�J�y�Q���H�O��
alabastro en las obras a partir de 1610 fuera la expulsi—n de los moriscos, dado que eran los 
que viv’an en las localidades pr—ximas a esas canteras y se trataba de la mano de obra m‡s 
abundante tanto para el transporte como para la extracci—n del material. Ellos, al ejercer 
de ÒarraecerosÓ en el r’o Ebro, es decir de transportistas, es muy probable que controlaran 
la extracci—n de la piedra y su transporte por el r’o, al menos hasta que los azudes en el r’o 
���G�L�T�X�H�V�����G�L�À�F�X�O�W�D�U�R�Q���V�X���S�D�V�R�����5�H�Y�H�O�D�G�R�U���U�H�V�X�O�W�D���T�X�H���O�R�V���V�H�x�R�U�H�V���S�U�R�S�L�H�W�D�U�L�R�V���G�H���O�D�V���W�L�H�U�U�D�V��
de esta zona del alabastro del valle medio del Ebro, como fue el propio conde de S‡stago, 
tuvieron que conceder ventajosas cartas de repoblaci—n para atraer a los sœbditos cristianos. 
�$�O���P�H�Q�R�U���H�P�S�O�H�R���G�H�O���D�O�D�E�D�V�W�U�R���F�R�Q�W�U�L�E�X�L�U�t�D���W�D�P�E�L�p�Q���O�D���D�J�X�G�D���F�U�L�V�L�V���H�Q���O�D���T�X�H���S�R�U���G�L�Y�H�U�V�D�V��
causas se vio envuelta Espa–a durante buena parte del siglo XVII, y cierto y paulatino 
cambio del gusto, de tal forma que en el siglo XVIII el m‡rmol sustituir‡ decididamente 
al alabastro como material suntuario ornamental. Si S‡stago y Gelsa de Ebro, se quedaron 
deshabitados con la expulsi—n (Henry Lapeyre, �*�H�R�J�U�D�I�t�D���G�H���O�D���(�V�S�D�x�D���P�R�U�L�V�F�D�������������������Q�X�H�V�W�U�D��
�K�L�S�y�W�H�V�L�V���S�D�U�W�H���G�H���X�Q�D���U�H�Á�H�[�L�y�Q���G�H���H�V�W�H���K�H�F�K�R����

�$�Q�W�H�V�� �G�H�� �R�F�X�S�D�U�Q�R�V�� �G�H�O�� �W�H�P�D�� �G�H�E�H�P�R�V�� �U�H�W�U�R�F�H�G�H�U�� �K�D�V�W�D�� ���������� �S�D�U�D�� �F�R�Q�W�D�E�L�O�L�]�D�U�� �O�D��
�S�R�E�O�D�F�L�y�Q���G�H�O���5�H�L�Q�R���G�H���$�U�D�J�y�Q���V�H�J�~�Q���H�O���)�R�J�D�M�H de ese a–o 89, en las poblaciones donde hay 
referencias de explotaci—n de las canteras m‡s importantes de alabastro y comprobar si se 
corresponde con lo sucedido en la expulsi—n de los moriscos. 

Nos referimos a las canteras ubicadas en el tŽrmino municipal de las localidades de las 
riberas del valle medio del Ebro donde la producci—n de alabastro era mayor y en las que la 
repercusi—n de la expulsi—n de los moriscos tuvo una gran incidencia, al ser mayor’a su pobla-
�F�L�y�Q���H�Q���F�D�V�L���W�R�G�D�V���H�V�W�D�V���O�R�F�D�O�L�G�D�G�H�V�����$���G�L�I�H�U�H�Q�F�L�D���G�H���O�R���V�X�F�H�G�L�G�R���H�Q���H�O���W�H�U�U�L�W�R�U�L�R���G�R�Q�G�H���V�H���X�E�L�F�D�Q��
�O�R�V���\�D�F�L�P�L�H�Q�W�R�V���&�R�P�X�Q�L�G�D�G���G�H���&�D�O�D�W�D�\�X�G�����)�X�H�Q�W�H�V���G�H���-�L�O�R�F�D�����\���F�R�P�D�U�F�D���G�H�O���%�D�M�R���0�D�U�W�t�Q��

Los municipios del valle medio del Ebro constituyen hoy la comarca de la Ribera 
�%�D�M�D�����3�L�Q�D���G�H���(�E�U�R���� �*�H�O�V�D���� �9�H�O�L�O�O�D���� �$�O�I�R�U�T�X�H���\�� �$�O�E�R�U�J�H���V�H���D�V�L�H�Q�W�D�Q���H�Q���V�X���R�U�L�O�O�D���L�]�T�X�L�H�U�G�D����
�4�X�L�Q�W�R���� �/�D�� �=�D�L�G�D���� �&�L�Q�F�R�� �2�O�L�Y�D�V�����6�i�V�W�D�J�R�� �\���(�V�F�D�W�U�y�Q�� �H�Q�� �O�D�� �R�U�L�O�O�D�� �G�H�U�H�F�K�D�� 90 y la comarca 
�G�H���=�D�U�D�J�R�]�D�����)�X�H�Q�W�H�V���G�H�O���(�E�U�R���\���5�R�G�p�Q�������(�Q���H�O���F�H�Q�V�R���G�H�������������V�H���G�D���O�D���V�L�J�X�L�H�Q�W�H���F�D�Q�W�L�G�D�G��

88 VELASCO DE LA PE„A, E., Las artes en Arag—n en el siglo XVII segœn el Archivo de Protocolos Notariales de Zaragoza. 
De 1613 a 1615, https://ifc.dpz.es/recursos/publicaciones/23/88/_ebook.pdf [œltima consulta enero 2016]. En el siglo 
XIX todav’a se conservaba la obra segœn un testimonio de entonces que menciona: ÒEn la iglesia de este colegio, ac-
tualmente almacŽn de maderas, exist’a en 1835 el sepulcro del fundador, con su estatua puesta de rodillasÓ, Cat‡logo 
del Museo de Pintura y Escultura, Zaragoza, 1868, p. 48, nota.

89 Todos los datos aqu’ consignados proceden de SERRANO MONTALVO, A., La poblaci—n de Arag—n segœn el Fogaje de 
1495, Zaragoza, 1995, 2 vols., pp. 14-19, 39-44 y 383-384 (vol. I).

90 Las otras localidades de la misma omarca, pero de las que no tenemos constancia se explotaran en su tŽrmino mu-
nicipal canteras de alabastro, son Pina de Ebro (157, cuyos habitantes cristianos y los de la aljama de moros son casi 
iguales), Alborge (51 y todos mudŽjares) y Alforque (17 y todos cristianos), en su ribera izquierda; Quinto (77, todos 
cristianos), La Zaida (29, todos mudŽjares) y Cinco Olivas (12, todos mudŽjares) en su ribera derecha. Los nœmeros 
ar‡bigos recogen Òlos fuegosÓ existentes en el censo de 1495.
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de hogares o fuegos en cada una de las localidades, en Velilla de Ebro (villa de la baron’a 
�G�H���4�X�L�Q�W�R�������V�R�Q���������\���Q�R���V�H���P�H�Q�F�L�R�Q�D���P�X�G�p�M�D�U���D�O�J�X�Q�R���H�Q�W�U�H���V�X�V���K�D�E�L�W�D�Q�W�H�V�����D���G�L�I�H�U�H�Q�F�L�D���G�H��
Gelsa, con 90 hogares, donde la poblaci—n musulmana era la pr‡ctica totalidad, excepto los 
�V�H�x�R�U�H�V���G�H���O�D���Y�L�O�O�D�����)�X�Q�H�V���9�L�O�O�D�O�S�D�Q�G�R���G�H���O�D���E�D�U�R�Q�t�D���G�H���4�X�L�Q�W�R�����\���H�O���D�O�F�D�L�G�H�����Q�R���K�D�E�t�D���V�D�F�H�U-
dote 91�����/�R���P�L�V�P�R���V�X�F�H�G�H���H�Q���H�O���S�D�G�U�y�Q���G�H���6�i�V�W�D�J�R�����F�R�Q���������F�D�V�D�V�����G�R�Q�G�H���H�O���~�Q�L�F�R���F�U�L�V�W�L�D�Q�R��
�H�U�D���H�O���S�U�R�F�X�U�D�G�R�U���G�H�O���V�H�x�R�U���G�H���O�D���Y�L�O�O�D�����%�O�D�V�F�R���G�H���$�O�D�J�y�Q�����&�R�Q�G�H���G�H���6�i�V�W�D�J�R���G�H�V�G�H���������� 92. 
�(�Q���F�D�P�E�L�R���� �H�Q���(�V�F�D�W�U�y�Q���� �Y�L�O�O�D���G�H�O���0�R�Q�D�V�W�H�U�L�R���G�H���5�X�H�G�D���� ���F�R�Q�������� �K�R�J�D�U�H�V���� �O�R�V���P�X�G�p�M�D�U�H�V��
cohabitaban con cristianos viejos, pero en la aljama de moros los hogares eran casi el do-
�E�O�H�����D�O���L�J�X�D�O���T�X�H���V�X�F�H�G�t�D���H�Q���)�X�H�Q�W�H�V���G�H���(�E�U�R�������������K�R�J�D�U�H�V�����Y�L�O�O�D���G�H���6�H�x�R�U�t�R�����&�R�Q�G�D�G�R���G�H��
�O�R�V���)�H�U�Q�i�Q�G�H�]���G�H���+�H�U�H�G�L�D�������3�R�U���H�O���F�R�Q�W�U�D�U�L�R�����H�Q���5�R�G�p�Q�����������K�R�J�D�U�H�V�����O�X�J�D�U�����G�H�O���$�U�]�R�E�L�V�S�R���G�H��
�=�D�U�D�J�R�]�D�����O�D���W�R�W�D�O�L�G�D�G���G�H���V�X�V���K�D�E�L�W�D�Q�W�H�V���H�U�D�Q���G�H���U�H�O�L�J�L�y�Q���P�X�V�X�O�P�D�Q�D 93.

�(�Q���O�D���Y�L�O�O�D���G�H���)�X�H�Q�W�H�V���G�H���-�L�O�R�F�D�������������K�R�J�D�U�H�V�������O�X�J�D�U���G�H���O�D���F�R�P�X�Q�L�G�D�G���G�H���&�D�O�D�W�D�\�X�G����
�H�Q���H�O���F�H�Q�V�R���G�H������������ �V�R�O�R���V�H���P�H�Q�F�L�R�Q�D���S�R�E�O�D�F�L�y�Q�� �F�U�L�V�W�L�D�Q�D���� �O�R���P�L�V�P�R���T�X�H���H�Q���O�D���O�R�F�D�O�L�G�D�G��
�G�H���$�O�E�D�O�D�W�H���G�H�O���$�U�]�R�E�L�V�S�R�������������K�R�J�D�U�H�V�����Y�L�O�O�D���G�H�O���$�U�]�R�E�L�V�S�R���G�H���=�D�U�D�J�R�]�D�������O�D���~�Q�L�F�D���G�H���O�D�V��
�O�R�F�D�O�L�G�D�G�H�V���U�H�V�H�x�D�G�D�V���T�X�H���H�V�W�i���H�Q���O�D���S�U�R�Y�L�Q�F�L�D���G�H���7�H�U�X�H�O����

�(�Q�������������V�H���H�O�D�E�R�U�y���X�Q���´�F�H�Q�V�R�µ���G�H���O�R�V���P�R�U�L�V�F�R�V���G�H�O���5�H�L�Q�R���G�H���$�U�D�J�y�Q���S�D�U�D���R�U�J�D�Q�L�]�D�U���O�D��
�P�D�U�F�K�D���G�H���O�R�V���H�[�S�X�O�V�D�G�R�V�����V�H�J�~�Q���V�H���U�H�F�R�J�H���H�Q���X�Q���G�L�E�X�M�R���G�H�O���$�U�F�K�L�Y�R���*�H�Q�H�U�D�O���G�H���6�L�P�D�Q�F�D�V 94 
�F�R�Q���X�Q�D���U�H�S�U�H�V�H�Q�W�D�F�L�y�Q���H�V�T�X�H�P�i�W�L�F�D���G�H���H�V�H���W�H�U�U�L�W�R�U�L�R���F�R�Q���H�O���U�t�R���(�E�U�R���H�Q���H�O���F�H�Q�W�U�R���>�)�L�J���������@����
�L�G�H�Q�W�L�À�F�D�Q�G�R���H�O���Q�~�P�H�U�R���G�H���F�D�V�D�V���H�[�L�V�W�H�Q�W�H�V���H�Q���F�D�G�D���S�X�H�E�O�R���D���O�R�V���T�X�H���Q�R�V���K�H�P�R�V���U�H�I�H�U�L�G�R��
�H�Q���H�O���)�R�J�D�M�H���G�H���������������6�H���S�X�H�G�H�Q���H�V�W�D�E�O�H�F�H�U���F�R�P�S�D�U�D�F�L�R�Q�H�V���\���F�R�P�S�U�R�E�D�U���H�O���F�U�H�F�L�P�L�H�Q�W�R���G�H��
�K�R�J�D�U�H�V���H�Q���O�D���P�D�\�R�U���S�D�U�W�H���G�H���O�R�V���O�X�J�D�U�H�V�����$�V�t�����O�D�V���O�R�F�D�O�L�G�D�G�H�V���T�X�H���Q�R�V���L�Q�W�H�U�H�V�D�Q���F�R�Q���O�D���F�L�I�U�D��
�G�H���V�X�V���K�R�J�D�U�H�V���V�R�Q�����(�V�F�D�W�U�y�Q�����������������)�X�H�Q�W�H�V���G�H���(�E�U�R�����������������*�H�O�V�D�����;�H�O�V�V�D�����������������5�R�G�p�Q������������
�\���6�i�V�W�D�J�R�����������������6�L���E�L�H�Q�����Q�R���F�R�Q�F�X�H�U�G�D�Q���F�R�Q���H�O���Q�~�P�H�U�R���G�H���F�D�V�D�V���G�H�O���F�H�Q�V�R���S�U�H�S�D�U�D�G�R���S�R�U���H�O��
�Y�L�U�U�H�\���G�H���$�U�D�J�y�Q�����*�D�V�W�y�Q���G�H���0�R�Q�W�F�D�G�D���P�D�U�T�X�p�V���G�H���$�\�W�R�Q�D�����S�D�U�D���O�D���H�Y�D�F�X�D�F�L�y�Q���R�U�G�H�Q�D�G�D��
�G�H���O�R�V���P�R�U�L�V�F�R�V���D�U�D�J�R�Q�H�V�H�V�������F�R�P�R���V�H���S�X�H�G�H���F�R�P�S�U�R�E�D�U�����(�V�F�D�W�U�y�Q���������������)�X�H�Q�W�H�V���G�H���(�E�U�R��
���������������*�H�O�V�D�����������������5�R�G�p�Q���������������\���6�i�V�W�D�J�R������������ 95�����7�D�O���Y�H�]���S�R�U�T�X�H���H�Q���O�D���U�H�O�D�F�L�y�Q���G�H�������������Q�R��
se cont— a los cristianos viejos que cohabitaban con los moriscos en esos pueblos. 

�)�H�O�L�S�H���,�,�,���À�U�P�y���H�O���������G�H���D�E�U�L�O���G�H�������������H�O���G�H�F�U�H�W�R���G�H���H�[�S�X�O�V�L�y�Q���\���H�O���E�D�Q�G�R���G�H�O���H�G�L�F�W�R���V�H��
�S�X�E�O�L�F�y���H�Q���=�D�U�D�J�R�]�D���H�O���G�t�D���������G�H���H�V�H���P�H�V���\���D�x�R�����/�R�U�H�Q�]�R���G�H���5�R�E�O�H�V�����L�P�S�U�H�V�R�U�����\���G�H�V�S�X�p�V���V�H��
�H�O�D�E�R�U�D���X�Q�D���H�V�W�D�G�t�V�W�L�F�D���G�H���W�R�G�R�V���O�R�V���P�R�U�L�V�F�R�V���H�P�E�D�U�F�D�G�R�V���H�Q���O�R�V���$�O�I�D�T�X�H�V���G�H���7�R�U�W�R�V�D���G�H�V�G�H���H�O��
�������G�H���M�X�Q�L�R���D�O���������G�H���V�H�S�W�L�H�P�E�U�H���G�H���������������(�Q���H�V�W�D���L�Q�W�H�U�H�V�D�Q�W�H���U�H�O�D�F�L�y�Q���À�J�X�U�D�Q���´�O�X�J�D�U���S�R�U���O�X�J�D�U����
casa por casaÓ y el nœmero de moriscos de todas las edades 96. Escatr—n (66 casas, 260 habitan-

91 En la Visita pastoral de Hernando de Arag—n de 1544 se cita la iglesia de Gelsa, donde hab’a un retablo de pincel nuevo 
dedicado a San Pedro y la pila bautismal, ADZ, Visitas pastorales del arzobispo don Hernando de Arag—n, vol. I, f. 49.

92 Visita pastoral de Hernando de Arag—n de 1544 se cita la iglesia de S‡stago dedicada a San Juan, Óen la qual se hall— 
la decencia que se requiere segœn la realidad del puebloÓ, no hay retablo y solo se menciona la pila bautismal. ADZ, 
Visitas pastorales del arzobispo don Hernando de Arag—n, vol. I, f. 46bis v¼.

93  Visita pastoral de Hernando de Arag—n de 1544 se menciona la iglesia de RodŽn con un retablo de pincel dedicado a 
San Mart’n y la pila bautismal, c‡liz, cruz de madera dorada, ornamentos: capa y casulla que hab’an llegado a la iglesia 
hac’a pocos d’as, ADZ, Visitas pastorales del arzobispo don Hernando de Arag—n, vol. I, f. 44bis v¼. 

94 AGS, Signatura: MPD, 25, 165, antes Leg., 02638 bis.

95 El censo, en el ACA, fue publicado por Regla, Juan, Estudios sobre moriscos, Barcelona, 1974, pp. 79-83 y doc. n¼ 5, pp. 
176-184.

96�� �)�P���H�S�G�Y�Q�I�R�X�S���I�R���%�+�7�����)�W�X�E�H�S�����P�I�K���������������T�Y�F�P�M�G�E�H�S���T�S�V���0�%�4�)�=�6�)�����,������Geograf’a de la Espa–a morisca, Valencia, 1986, pp. 
293 a 297. Sobre el tema, cfr. TambiŽn LOMAS CORTƒS, M., La expulsi—n de los moriscos del Reino de Arag—n: pol’tica 



[6
7

]

�W�H�V�������)�X�H�Q�W�H�V���G�H���(�E�U�R�������������F�D�V�D�V�����������������K�D�E�L�W�D�Q�W�H�V�������*�H�O�V�D�������������F�D�V�D�V���������������K�D�E�L�W�D�Q�W�H�V�������5�R�G�p�Q��
�����������F�D�V�D�V�������������K�D�E�L�W�D�Q�W�H�V�����\���6�i�V�W�D�J�R�������������F�D�V�D�V�������������K�D�E�L�W�D�Q�W�H�V�������/�D���S�R�E�O�D�F�L�y�Q���P�R�U�L�V�F�D���G�H���$�U�D-
g—n desterrada fue te—ricamente total y se calcula que en todo el territorio alcanz— la cifra de 
60.860 personas. Estos desajustes con respecto al dibujo de 1609 pueden ser porque algunos 
consiguieron eludir el destierro y otros murieron en el viaje antes de llegar al puerto de salida. 
S—lo en el caso de RodŽn hay una notable diferencia, es posible que se deba a un error. En 
�Q�L�Q�J�X�Q�R���G�H���O�R�V���F�H�Q�V�R�V���P�H�Q�F�L�R�Q�D�G�R�V���D�S�D�U�H�F�H�Q���O�D�V���Y�L�O�O�D�V���G�H���9�H�O�L�O�O�D���G�H���(�E�U�R�����)�X�H�Q�W�H�V���G�H���-�L�O�R�F�D���\��
�$�O�E�D�O�D�W�H���G�H�O���$�U�]�R�E�L�V�S�R�����S�R�U���Q�R���Y�L�Y�L�U���P�R�U�L�V�F�R�V���H�Q���H�O�O�D�V�����F�R�P�R���W�D�P�E�L�p�Q���V�X�F�H�G�t�D���H�Q���������� 97.

�(�O�� �F�R�V�P�y�J�U�D�I�R�� �S�R�U�W�X�J�X�p�V�� �-�X�D�Q�� �%�D�X�W�L�V�W�D�� �/�D�E�D�x�D�� �T�X�H�� �U�H�F�R�U�U�L�y�� �H�O�� �5�H�L�Q�R�� �G�H�� �$�U�D�J�y�Q��
desde octubre de 1610 hasta abril de 1611, en su Itinerario de viaje cuando menciona Gelsa 
���;�H�O�V�D�������t�Q�W�H�J�U�D�P�H�Q�W�H���P�R�U�L�V�F�D�����H�V�F�U�L�E�H�����´�(�V���O�X�J�D�U���G�H�O���V�H�x�R�U���G�H���4�X�L�Q�W�R�����H�U�D���J�U�D�Q���S�R�E�O�D�F�L�y�Q��
�G�H���P�R�U�L�V�F�R�V�����$�T�X�t���K�D�\���X�Q�D���E�D�U�F�D���S�D�U�D���S�D�V�D�U���H�O���(�E�U�R���T�X�H���H�V���G�H�O���V�H�x�R�U�����\���O�H���U�H�Q�W�D�E�D���F�X�D�Q�G�R��
�H�V�W�D�E�D���S�R�E�O�D�G�D���;�H�O�V�D���������H�V�F�X�G�R�V���F�D�G�D���P�H�V�����S�R�U�T�X�H���W�L�H�Q�H���P�X�F�K�R���W�U�i�Q�V�L�W�R�«�µ 98.

No entramos a valorar la guerra de cifras ni el porcentaje que los moriscos expul-
�V�D�G�R�V���V�X�S�R�Q�t�D�Q���H�Q���H�O���W�R�W�D�O���G�H���O�D���S�R�E�O�D�F�L�y�Q���G�H���$�U�D�J�y�Q 99, al margen del drama que supuso 
para los deportados. Es obvio que la econom’a aragonesa se resinti— de manera esencial y 
concretamente las canteras de alabastro de las villas con poblaci—n morisca, dado que en 
�V�X�V���P�D�Q�R�V���H�V�W�D�E�D���H�O���W�U�D�E�D�M�R���G�H���H�[�W�U�D�F�F�L�y�Q���G�H���H�V�W�H���P�D�W�H�U�L�D�O���\���H�O���W�U�D�V�S�R�U�W�H���W�D�Q�W�R���S�R�U���Y�t�D���Á�X�Y�L�D�O��
como terrestre, segœn hemos anotado antes.

y administraci—n de una deportaci—n (1609-1611), Teruel, 2008; ib., El proceso de expulsi—n de los moriscos de Espa–a : 
(1609-1614), Valencia, Granada, Zaragoza, 2011.

97�� �(�I���S�X�V�S�W���T�Y�I�F�P�S�W���E�V�E�K�S�R�I�W�I�W���H�I���P�E���E�G�X�Y�E�P���G�S�Q�E�V�G�E���6�M�F�I�V�E���&�E�N�E���H�I�P���)�F�V�S�����X�E�Q�T�S�G�S���½�K�Y�V�E�R���%�P�J�S�V�U�Y�I���]���5�Y�M�R�X�S�����T�I�V�S���W�u��
aparecen las localidades de La Zaida, Alborge, Cinco Olivas y Pina con poblaci—n morisca. 

98 LABA„A, J. B., Itinerario del Reino de Arag—n, Zaragoza, red. 2006, p. 246.

99 Diversos autores se han ocupado del tema, Cfr. COLçS LATORRE, G., ÒNueva mirada sobre la expulsi—n de los moriscos 
aragoneses y sus consecuenciasÓ, Chronica Nova���������������������������������������)�R���Y�R���Q�E�R�Y�W�G�V�M�X�S���H�I���½�R�E�P�I�W���H�I�P���W�M�K�P�S���<�:�-�-�-���W�I���V�I�G�S�K�I�����±�=��
aviendo sucedido la expulsi—n general de los Moriscos de este Reyno el a–o 1610, y quedado casi desiertos los lugares 
de este Abadiado, [el abad Huarte] trabaj—, y se desvel— mucho para lograr la nueva poblaci—n de ellosÉÓ, Lumen Domus 
Rotae Cartulario del Monasterio Cisterciense de Santa Mar’a de Rueda de Ebro, BUZ, Ms. 422, pp. 146, 283, 348 y 396.

El alabastro Òpiedra blanca y muy bellaÓ, signo de identidad de Arag—n

Fig. 19: Archivo General de 
�6�L�P�D�Q�F�D�V�����7�R�G�R�V���O�R�V���O�X�J�D�U�H�V���G�H��
�P�R�U�L�V�F�R�V���G�H�O���5�H�L�Q�R���G�H���$�U�D�J�y�Q����
�G�H�W�D�O�O�H�����0�D�W�H�U�L�D�O���F�D�U�W�R�J�U�i�À�F�R�����6�L�J����
�0�3�'�����������������������8�E�L�F�D�F�L�y�Q���$�Q�W�H��
�U�L�R�U�����(�6�7���������������E�L�V�����(�Q���U�H�G����
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�3�D�U�D���S�D�O�L�D�U���O�R�V���H�I�H�F�W�R�V���G�H���H�V�W�H���Y�D�F�t�R���G�H�P�R�J�U�i�À�F�R���V�H���E�X�V�F�y���O�D���V�R�O�X�F�L�y�Q���G�H���O�D���U�H�S�R-
blaci—n. Los documentos son parcos en datos, pero como eran lugares de se–or’o exist’a 
�H�O�� �S�U�R�E�O�H�P�D�� �D�x�D�G�L�G�R�� �G�H�� �O�R�V�� �F�R�Q�Á�L�F�W�R�V�� �H�Q�W�U�H�� �G�H�X�G�R�U�H�V�� �\�� �D�F�U�H�H�G�R�U�H�V�� �F�H�Q�V�D�O�L�V�W�D�V���� �(�O�� �p�[�L�W�R��
de la repoblaci—n no fue de inmediato 100�����-�X�D�Q���G�H���)�X�Q�H�V���\���9�L�O�O�D�O�S�D�Q�G�R���H�[�S�L�G�L�y���X�Q�D���F�D�U�W�D��
�S�X�H�E�O�D���S�D�U�D���*�H�O�V�D�����(�O���&�R�Q�G�H���G�H���6�i�V�W�D�J�R�����0�D�U�W�t�Q���G�H���$�O�D�J�y�Q�����H�Q���H�O���D�x�R���G�H�������������H�P�L�W�L�y���D�F�W�D�V��
de poblaci—n para atraer nuevos colonos y habitar las cien casas de S‡stago y las veinte 
�G�H���&�L�Q�F�R���2�O�L�Y�D�V�����(�Q���������������V�X���V�X�F�H�V�R�U���(�Q�U�L�T�X�H���G�H���$�O�D�J�y�Q���\���3�L�P�H�Q�W�H�O�����&�R�Q�G�H���G�H���6�i�V�W�D�J�R��
�\���G�H���)�X�H�Q�F�O�D�U�D�����0�D�U�T�X�p�V���G�H���$�J�X�L�O�D�U�����D�V�L�J�Q�D���D���O�R�V���K�D�E�L�W�D�Q�W�H�V���G�H���6�i�V�W�D�J�R�����O�D���K�X�H�U�W�D�����V�R�W�R�V����
�V�D�U�G�D�����P�R�O�L�Q�R���K�D�U�L�Q�H�U�R���\���Q�R�U�L�D���G�H���0�R�Q�W�O�H�U�����(�Q���H�V�D���G�R�F�X�P�H�Q�W�D�F�L�y�Q���Q�R���V�H���H�V�S�H�F�L�À�F�D���Q�D�G�D��
respecto a las canteras y ya no debieron tener el vigor de explotaci—n del siglo XVI. Las 
fuentes escritas conocidas de los siglos XVII, XVIII y XIX, dan noticias escasas sobre la 
explotaci—n de esas pedreras aragonesas y algunos autores ni las mencionan, como sucede 
�F�R�Q���,�J�Q�D�F�L�R���G�H���$�V�V�R���H�Q���V�X���+�L�V�W�R�U�L�D���G�H���O�D���(�F�R�Q�R�P�t�D���������������� en la que solo cita la extracci—n 
�G�H���D�O�D�E�D�V�W�U�R���G�H���O�D�V���F�D�Q�W�H�U�D�V���G�H���)�X�H�Q�W�H�V���G�H���-�L�O�R�F�D��

OBRAS DE ALABASTRO DE CANTERAS NO ARAGONESAS
Si bien no era un objetivo del proyecto de investigaci—n las obras de alabastro de canteras 
no aragonesas existentes en este territorio, las hemos tenido en cuenta para valorar la rique-
�]�D���S�D�W�U�L�P�R�Q�L�D�O���G�H���$�U�D�J�y�Q���\���O�D���L�P�S�R�U�W�D�Q�F�L�D���G�H���H�V�H���P�D�W�H�U�L�D�O���H�Q���R�W�U�R�V���S�D�t�V�H�V�����+�H�P�R�V���P�H�Q�F�L�R-
�Q�D�G�R���H�O���P�R�Q�X�P�H�Q�W�D�O���V�H�S�X�O�F�U�R���G�H�O���D�U�]�R�E�L�V�S�R���/�R�S�H���)�H�U�Q�i�Q�G�H�]���G�H���/�X�Q�D�����=�D�U�D�J�R�]�D�����&�D�S�L�O�O�D��
�3�D�U�U�R�T�X�L�D�O���6�D�Q���0�L�J�X�H�O�����/�D���6�H�R�������U�H�D�O�L�]�D�G�R���S�R�U���H�O���H�V�F�X�O�W�R�U���3�H�U�H���0�R�U�D�J�X�H�V���H�Q�W�U�H������������������������
�F�R�Q���D�O�D�E�D�V�W�U�R���G�H���O�D�V���U�H�S�X�W�D�G�D�V���F�D�Q�W�H�U�D�V���G�H���%�H�X�G�D�����*�H�U�R�Q�D�������7�D�P�E�L�p�Q���V�R�Q���F�R�Q�R�F�L�G�R�V���O�R�V���V�H�L�V��
�D�O�W�R�U�U�H�O�L�H�Y�H�V���G�H�O���U�H�W�D�E�O�R���G�H���O�D���F�D�S�L�O�O�D���G�H���O�D���9�L�U�J�H�Q���G�H�O���3�D�W�U�R�F�L�Q�L�R�����K�������������������H�Q���O�D���H�[���F�R�O�H�J�L�D�W�D��
�G�H���6�D�Q�W�D���0�D�U�t�D���G�H���O�R�V���&�R�U�S�R�U�D�O�H�V���G�H���'�D�U�R�F�D�����=�D�U�D�J�R�]�D�������U�H�D�O�L�]�D�G�R�V���F�R�Q���D�O�D�E�D�V�W�U�R���S�R�O�L�F�U�R-
mado de canteras inglesas, sin duda de la zona Nottingham. La importancia de este centro 
determina que genŽricamente esta producci—n seriada se denomine �1�R�W�W�K�L�Q�J�K�D�P���D�O�D�E�D�V�W�H�U�V 
���������������������������´�&�D�M�D�V���U�H�S�O�H�W�D�V���G�H���D�O�D�E�D�V�W�U�R�V�����V�H�J�~�Q���L�Q�G�L�F�D�Q���O�R�V���G�R�F�X�P�H�Q�W�R�V�����O�O�H�J�D�U�R�Q���H�Q���O�R�V��
barcos ingleses a distintas partes de Europa y distribuyeron por todo el continente esta 
mercanc’a art’sticaÓ 101�����/�D�V���R�E�U�D�V���D�O�D�E�D�V�W�U�L�Q�D�V�����F�R�P�S�U�D�G�D�V���S�R�U���-�X�D�Q���5�X�L�]���6�H�Q�p�V���I�X�Q�G�D�G�R�U���G�H��
�H�V�D���F�D�S�L�O�O�D�����V�H���H�Q�F�D�M�D�U�R�Q���H�Q���X�Q�D���P�D�]�R�Q�H�U�t�D���G�H���P�D�G�H�U�D���S�U�R�E�D�E�O�H�P�H�Q�W�H���K�H�F�K�D���H�Q��������������

Es una primicia la localizaci—n de dos relieves realizados en alabastro, en el monas-
terio de la Resurrecci—n, de canonesas regulares del Santo Sepulcro en Zaragoza, realizados 
�0�D�O�L�Q�D�V�����K�������������������(�Q���H�V�W�D���F�L�X�G�D�G���Á�D�P�H�Q�F�D�����H�Q���O�D���D�F�W�X�D�O���%�p�O�J�L�F�D�������H�Q�W�U�H���O�D���V�H�J�X�Q�G�D���P�L�W�D�G���G�H�O��
siglo XVI y el primer cuarto del XVII, surgieron numerosos talleres de artistas dedicados a 
la elaboraci—n, pr‡cticamente seriada, de peque–os relieves en alabastro, cuya demanda fue 

100 ATIENZA LîPEZ, ç., COLçS LATORRE, G., SERRANO MARTêN, E., El se–or’o de Arag—n (1610-1640). Cartas de pobla-
ci—n, Zaragoza, 1998. ABADêA IRACHE, A., La enajenaci—n de rentas se–oriales en el Reino de Arag—n, Zaragoza, 1998.

101 Cfr. PƒREZ MONZîN, O., ÒProducci—n art’stica en la Baja Edad Media. Originalidad y/o copia, Anales de Historia 
del Arte, vol. 22 (2012), Nœm. Especial, pp. 85-121, con bibliograf’a anterior. Para la obra de Daroca, cfr. TORRALBA 
SORIANO, F., Iglesia Colegial de Daroca, Zaragoza, 1974, pp. 17-19; MI„ANA RODRIGO, M» L. y otros: Ò La capilla 
del Patrocinio de la iglesia colegial de Daroca: Datos documentales.Ó Actas de V Coloquio de Arte AragonŽs, Zaragoza, 
1989, pp. 183-206; y MA„AS BALLESTêN, F., ÒRetablo del Patrocinio. Coronaci—n de la VirgenÓ El Espejo de Nuestra 
Historia, Zaragoza, 1991-1992, p. 506.



[6
9

]

generalizada en toda Europa 102. La iconograf’a de estos relieves zaragozanos es: �1�D�F�L�P�L�H�Q�W�R��
�\���(�Q�W�U�D�G�D���G�H���&�U�L�V�W�R���H�Q���-�H�U�X�V�D�O�p�Q, en la madera que protege el dorso de este œltimo est‡ escrito 
con tinta: Releves de Travers y �5�ž��������, mientras que en el otro solo aparece Releve�����$�P�E�R�V���V�H��
�D�M�X�V�W�D�Q���D���O�D�V���F�D�U�D�F�W�H�U�t�V�W�L�F�D�V���W�p�F�Q�L�F�D�V���K�D�E�L�W�X�D�O�H�V���G�H���H�V�D���S�U�R�F�H�G�H�Q�F�L�D�����D�V�t���O�D�V���À�J�X�U�D�V���T�X�H���F�R�P-
�S�R�Q�H�Q���O�D�V���H�V�F�H�Q�D�V���V�H���U�H�D�O�]�D�Q���F�R�Q���O�t�Q�H�D�V���G�R�U�D�G�D�V���T�X�H���S�H�U�À�O�D�Q���O�R�V���F�R�Q�W�R�U�Q�R�V�����(�V�W�i�Q���H�Q�P�D�U�F�D-
dos por molduras rectangulares elaboradas en madera dorada.

�(�Q�� �H�O�� �E�D�V�D�P�H�Q�W�R�� �G�H�O�� �F�L�H�U�U�H�� �G�H�O�� �F�R�U�R�� �G�H�� �O�D�� �F�D�W�H�G�U�D�O�� �G�H�� �7�D�U�D�]�R�Q�D, 1696, se emple— 
�D�O�D�E�D�V�W�U�R���G�H���O�D�V���F�H�U�F�D�Q�D�V���F�D�Q�W�H�U�D�V���Q�D�Y�D�U�U�D�V���G�H���$�E�O�L�W�D�V��

�'�H���6�L�F�L�O�L�D���O�O�H�J�y���D���O�D���L�J�O�H�V�L�D���S�D�U�U�R�T�X�L�D�O���G�H���$�L�Q�]�y�Q�����=�D�U�D�J�R�]�D�����H�Q���H�O���V�L�J�O�R���;�9�,�,�,�����H�O���J�U�X-
po escult—rico de la Virgen del Carmen dando el escapulario a san Sim—n Stock, donado 
�S�R�U���I�U�D�\���$�O�E�H�U�W�R���;�L�P�p�Q�H�]�����R�U�L�X�Q�G�R���G�H���H�V�D���O�R�F�D�O�L�G�D�G�����F�R�P�R���V�H���K�D���G�D�G�R���D���F�R�Q�R�F�H�U���H�Q���X�Q�D���G�H��
�O�D�V���F�R�P�X�Q�L�F�D�F�L�R�Q�H�V���U�H�F�R�J�L�G�D���H�Q���O�D�V���$�F�W�D�V���G�H���H�V�W�H���&�R�Q�J�U�H�V�R��

Es posible que algunas de las piezas de alabastro rese–adas en los inventarios post 
mortem�����V�H���S�X�G�L�H�U�R�Q���F�R�P�S�U�D�U���I�X�H�U�D���G�H���$�U�D�J�y�Q�����O�D�V���P�i�V���X�V�X�D�O�H�V���V�R�Q���O�D�V���L�P�i�J�H�Q�H�V���U�H�O�L�J�L�R�V�D�V���G�H��
�G�L�Y�H�U�V�D�V���D�G�Y�R�F�D�F�L�R�Q�H�V�����V�H���U�H�L�W�H�U�D�Q���O�D�V���H�V�F�X�O�W�X�U�D�V���G�H�O���1�L�x�R���-�H�V�~�V���\���D�G�H�P�i�V���V�H���F�L�W�D�Q���U�H�W�D�E�O�R�V����
�7�D�P�E�L�p�Q���S�X�H�G�H�Q���D�S�D�U�H�F�H�U���G�L�V�W�L�Q�W�R�V���R�E�M�H�W�R�V���G�R�P�p�V�W�L�F�R�V�����1�R���H�V���S�R�V�L�E�O�H���W�U�D�W�D�U���H�V�W�D�V���F�X�H�V�W�L�R-
nes en esta publicaci—n. 

CONCLUSIONES 
�‡���/�D���S�U�R�F�H�G�H�Q�F�L�D���G�H�O���P�D�W�H�U�L�D�O���E�H�O�O�R���\���W�U�D�V�O�~�F�L�G�R���W�D�Q���D�S�U�H�F�L�D�G�R���S�D�U�D���O�D���U�H�D�O�L�]�D�F�L�y�Q���G�H���H�V�F�X�O-

turas y la ornamentaci—n de la arquitectura, procede de las canteras aragonesas en el valle 
medio del Ebro ubicadas en diferentes localidades de la actual comarca Ribera Baja del 
�(�E�U�R�����7�D�P�E�L�p�Q���H�V�W�D���U�R�F�D���V�H���H�[�S�O�R�W�D�E�D���H�Q���O�D�V���Y�D�O�R�U�D�G�D�V���´�S�H�G�U�H�U�D�V�µ���G�H���)�X�H�Q�W�H�V���G�H���-�L�O�R�F�D��
���&�R�P�X�Q�L�G�D�G���G�H���&�D�O�D�W�D�\�X�G�����\���H�Q���R�W�U�D�V���]�R�Q�D�V���G�H���O�D�V���S�U�R�Y�L�Q�F�L�D�V���G�H���7�H�U�X�H�O�����F�R�P�D�U�F�D���G�H�O���%�D�M�R��
�0�D�U�W�t�Q�����\���G�H���=�D�U�D�J�R�]�D�����6�L���E�L�H�Q�����O�R�V���K�R�P�E�U�H�V���G�H�O���S�D�V�D�G�R���S�U�H�V�W�D�U�R�Q���P�i�V���D�W�H�Q�F�L�y�Q���D�O���D�O�D�E�D�V-
tro de los yacimientos de la mencionada cuenca del Ebro.

�‡���(�O���D�O�D�E�D�V�W�U�R���G�H���O�D�V���F�D�Q�W�H�U�D�V���G�H���$�U�D�J�y�Q���F�R�P�R���P�D�W�H�U�L�D�O���D�U�W�t�V�W�L�F�R���\���F�R�Q�V�W�U�X�F�W�L�Y�R���H�V���X�Q���V�L�J�Q�R���G�H��
identidad de este territorio, cuyo uso y explotaci—n se remonta a la Primera Edad del Hierro 
�������������������D�����&�����\���O�D���H�[�W�U�D�F�F�L�y�Q���V�H���P�D�Q�W�L�H�Q�H���K�D�V�W�D���Q�X�H�V�W�U�R�V���G�t�D�V�����$�F�U�H�F�H�Q�W�y���V�X���L�P�S�R�U�W�D�Q�F�L�D���H�Q��
la etapa ibero romana y durante el dominio musulm‡n, emple‡ndose en la construcci—n (La 
�$�O�M�D�I�H�U�t�D�����\���H�Q���S�U�R�G�X�F�W�R�V���P�D�Q�X�I�D�F�W�X�U�D�G�R�V�����$���S�D�U�W�L�U���G�H�O���V�L�J�O�R���;�,�9���\���H�Q���O�R�V���V�L�J�X�L�H�Q�W�H�V���V�H�U�i���H�O��
material preferido en el arte funerario. En el siglo XV su uso se extender‡ a los retablos y 
�H�O���P�D�\�R�U���G�H���O�D���F�D�W�H�G�U�D�O���G�H�O���6�D�O�Y�D�G�R�U���G�H���=�D�U�D�J�R�]�D�����/�D���6�H�R�����P�D�U�F�D���X�Q���K�L�W�R���H�Q���H�V�W�H���J�p�Q�H�U�R���G�H��
piezas. El m‡ximo esplendor del empleo del alabastro se alcanza en el siglo XVI con des-
�W�D�F�D�G�R�V���\���G�L�Y�H�U�V�R�V���S�U�R�\�H�F�W�R�V���G�H���D�U�T�X�L�W�H�F�W�X�U�D���S�D�O�D�F�L�H�J�D���\���G�H���H�V�F�X�O�W�X�U�D�����F�R�Q�W�L�Q�~�D�Q���O�R�V���P�R�Q�X-
mentales retablos mayores y numerosos sepulcros. La utilizaci—n es menor en el siglo XVII 
como consecuencia de la situaci—n econ—mica y de la expulsi—n de los moriscos de Espa–a 
�����������������(�Q�W�R�Q�F�H�V���V�R�O�R���D�O�J�X�Q�R�V���P�R�Q�X�P�H�Q�W�R�V���I�X�Q�H�U�D�U�L�R�V���I�X�H�U�R�Q���O�R�V���T�X�H���D�J�O�X�W�L�Q�D�U�R�Q���H�O���P�D�\�R�U��
esplendor. El uso del alabastro decay— en el siglo XVIII por un cambio en el gusto art’stico, 
un hecho que se mantiene en el siglo XIX y que sirve para entender el texto del escultor 
Dionisio LasuŽn cuando comenta: �1�R���D�O�F�D�Q�]�R���O�D���U�D�]�y�Q���S�R�U���T�X�p���K�D���G�H�M�D�G�R���G�H���X�V�D�U�V�H�����W�H�Q�L�H�Q�G�R���H�Q���F�D�V�D��
tan abundante productoÉ ���+�H�U�D�O�G�R���G�H���$�U�D�J�y�Q���������G�H���R�F�W�X�E�U�H���G�H��������������

102 SçNCHEZ DEL BARRIO, A., http://www.museoferias.net/pieza-del-mes-mayo-2010/

El alabastro Òpiedra blanca y muy bellaÓ, signo de identidad de Arag—n
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�‡���(�O���D�O�D�E�D�V�W�U�R���H�V���X�Q���P�D�W�H�U�L�D�O���P�X�\���Y�H�U�V�i�W�L�O���T�X�H���S�H�U�P�L�W�L�y���V�X���H�P�S�O�H�R���H�Q���O�D���F�R�Q�V�W�U�X�F�F�L�y�Q���\���U�H�D�O�L-
zaci—n de variadas y valiosas obras art’sticas: retablos, sepulcros, l‡pidas, imaginer’a exenta, 
relieves, pilas benditeras y bautismales, mesas y aras de altar, intervenciones en portadas y 
elementos singulares arquitect—nicos como ventanas, ÒvidrierasÓ, columnas, frisos y capite-
les, relojes y otras obras. Dado que el alabastro era considerado un material de prestigio, es 
empleado con tanta profusi—n en escudos de armas y blasones de las mansiones nobiliarias.

�‡���7�R�G�R���H�V�H���D�F�H�U�E�R���F�X�O�W�X�U�D�O���F�R�Q�V�W�L�W�X�\�H���W�R�G�D�Y�t�D���X�Q�D���J�U�D�Q���U�L�T�X�H�]�D���S�D�W�U�L�P�R�Q�L�D�O���H�Q���$�U�D�J�y�Q�����D���S�H�V�D�U��
de la destrucci—n o enajenaci—n de obras. Por otra parte, el alabastro en bruto y como ela-
boradas piezas viajaron fuera de este territorio de acuerdo al gusto de sus selectos clientes.

A MODO DE EPêLOGO
�(�Q���O�D���D�F�W�X�D�O�L�G�D�G���V�H���H�[�W�U�D�H���H�Q���$�U�D�J�y�Q���D�S�U�R�[�L�P�D�G�D�P�H�Q�W�H���H�O�����������G�H�O���D�O�D�E�D�V�W�U�R���P�X�Q�G�L�D�O���\���S�U�H�V�H�Q�W�D��
�O�D���P�L�V�P�D���S�U�R�E�O�H�P�i�W�L�F�D���T�X�H���O�R���U�H�V�H�x�D�G�R���H�Q�������������S�R�U���/�y�S�H�]���*�D�E�D�V�D�����´�(�Q���O�D���H�[�S�O�R�W�D�F�L�y�Q���G�H�O��
alabastro, adem‡s de la falta de aprovechamiento del recurso y la escasa generaci—n de empleo 
en la zona, una de las cuestiones que m‡s preocupa a los ayuntamientos, y en general, a los ciu-
dadanos, es sin duda, el grave impacto ambiental causado por las extracciones del mineralÉÓ. 
Se trata de un recurso poco aprovechado, si bien tiene un enorme potencial de desarrollo 103.

La manufactura y adecuada comercializaci—n del alabastro, favorecer’a una revalori-
zaci—n del marco de vida de las poblaciones y expectativas de desarrollo en las zonas donde 
se ubican las canteras, puesto que ser’a un valor a–adido a la extracci—n y promover’a la 
creaci—n de empresas locales.

Los datos recogidos en el �/�L�E�U�R���%�O�D�Q�F�R���G�H���O�D���0�L�Q�H�U�t�D���G�H���$�U�D�J�y�Q�����G�H���������������Q�R���P�R�G�L�À�F�D�Q��
los rese–ados y publicados dos a–os antes sobre el alabastro y por desgracia todav’a vigen-
tes: Òlas ventas se dirigen tanto al mercado nacional como internacional. Italia es impor-
�W�D�Q�W�H���L�P�S�R�U�W�D�G�R�U���G�H���D�O�D�E�D�V�W�U�R�V���G�H���$�U�D�J�y�Q���T�X�H���G�H�V�W�L�Q�D���D���V�X���S�U�R�G�X�F�F�L�y�Q���I�D�E�U�L�O���G�H���D�O�D�E�D�V�W�U�R��
�H�O�D�E�R�U�D�G�R�����2�W�U�R�V���S�D�t�V�H�V���Q�R�W�D�E�O�H�V���L�P�S�R�U�W�D�G�R�U�H�V���V�R�Q���(�V�W�D�G�R�V���8�Q�L�G�R�V�����0�p�[�L�F�R�����&�D�Q�D�G�i�����)�U�D�Q-
�F�L�D�����5�H�L�Q�R���8�Q�L�G�R�����$�O�H�P�D�Q�L�D�����%�p�O�J�L�F�D�����,�U�D�N�����&�K�L�Q�D�����)�L�O�L�S�L�Q�D�V���\���7�D�L�Z�i�Q�����/�D�V���H�[�S�O�R�W�D�F�L�R�Q�H�V�����V�L�Q��
�U�H�V�W�D�X�U�D�F�L�y�Q���R���F�R�Q���X�Q�D���U�H�V�W�D�X�U�D�F�L�y�Q���P�X�\���G�H�À�F�L�H�Q�W�H�����K�D���S�U�R�S�L�F�L�D�G�R���X�Q�D���G�H�J�U�D�G�D�F�L�y�Q���G�H���O�D��
calidad ambiental que ha afectado a amplios espaciosÓ. 

�)�L�Q�D�O�P�H�Q�W�H�����O�D���S�U�R�W�H�F�F�L�y�Q���G�H���O�D�V���F�D�Q�W�H�U�D�V���K�L�V�W�y�U�L�F�D�V���G�H���S�L�H�G�U�D���Q�D�W�X�U�D�O�����X�Q���E�L�H�Q���S�D�W�U�L-
monial cultural de primer orden, hace que diferentes instituciones se adhieran a la CONS-
�7�5�8�&�5�2�&�., una �U�H�G���F�L�H�Q�W�t�À�F�R���W�p�F�Q�L�F�D Ðdesde agosto de 2008Ð vinculada a la piedra natural 
y promovida por el Instituto Geol—gico y Minero de Espa–a, junto con m‡s de una decena 
de universidades, organismos pœblicos y privados de investigaci—n, fundaciones, centros tec-
nol—gicos, laboratorios, asociaciones empresariales y profesionales del sector de la piedra 
natural de todo el territorio nacional.

103 LOPEZ GABASA, A., ÒEl alabastro en la Ribera Baja del EbroÓ, Comarca de Ribera Baja, Colecci—n Territorio, n¼ 17,, 
Zaragoza, 2005, pp. 339-349.
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